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المخفيّ

تج��د  لم  دي��ب  محم��د  م��ات  ح�ين 
م��ادة  الوطنيّ��ة،  الإع�لام  و�سائ��ل 
�سمعية ب�صريّة ع��ن الكاتب تقدّمها 
 ،2003 �سن��ة  ذل��ك  كان  للجمه��ور، 
التوا�ص��ل  و�سائ��ل  ظه��ور  قب��ل  �أي 
الاجتماع��ي، وكان محمد ديب �أكبر 
كاتبٍ جزائ��ري، عا�ش عم��رًا مديدًا 
يكفي لا�ستدراجه �إلى توثيق يخدم 
الر�صي��د الثق��افي �أكثـ��ر مم��ا يخ��دم 

كاتبًا زاهدًا، كان يكتفي بالكتابة.
خزائ��ن  تتّ�س��ع  لم  و�إن  وحت��ى 
�أر�شيفن��ا للمثقفين وقتها، ف�إنّ الأمر 
يب��دو مفهوم��ا بالنّظ��ر، �إلى حداثة 
التجربة الإعلاميّة في البلاد، ف�لاض 
ع��ن �أنّ الإعلام لم يك��ن يتّ�سع لغير 

ال�سيّا�سيين �إلا فيما ندر.
الآن وقد �أتاح الانفجار التكنولوجيّ 
ف�ض��اءً غير مح��دود لجع��ل الثقافة 
الوطنيّة مرئيّ��ة، ف�إن الأمر يقت�ضي 
الم�ضيّ في ه��ذا الاتجاه، لي�س لحماية 
�أو  الاختف��اء  م��ن  والإرث  الأث��ر 
ال�سّط��و فقط، بل لأنّ الوجه الثّقافي 
ه��و الوجه الحقيقي الذي �سيبقى في 
نهاية المط��اف، ولأنّه عن��وان وجودٍ 
عل��ى الم�سرح الك��وني ال��ذي تتبارى 
في  ف�ض��اءه،  وتتناه��ب  الأمم  في��ه 
حرب �أخرى، هي على ما يبدو، قدر 

لا مفرّ منه.
 وم��ن هنا ت�ربز الحاج��ة �إلى �إعادة 
توجيه المقدرات نح��و �إنتاج محتوى 
ثق��افي وطن��ي، لا تق��وم ب��ه و�سائل 
الم�ؤ�سّ�س��ات  ب��ل  فق��ط،  الإع�لام 
الثقافيّ��ة الت��ي يج��ب �أن تقط��ع مع 
النّ�ش��اط  في  التقليديّ��ة  الأ�سالي��ب 
والات�صال، من خ�لال و�ضع واجهات 
الكترونيّة، تق��دّم الثقافة الوطنية 
ب�أثره��ا وب�شره��ا، ولا تكتفي بن�شر 
�ص��وّر م�س�ؤوليها، �آخ��ذة في الح�سبان 
طبائ��ع التلقي الجديدة وما يفر�ضه 
الع�ص��ر م��ن �ش��روط الإتق��ان وعدم 

الا�ستهانة بذكاء المرُ�سل �إليه! 
�إخ��راج المنت��وج الثق��افي �إلى ال�ضوء، 
�ستكون له عائداته الماديّة والمعنويّة 
الت��ي لا تقدر بثم��ن، وفي ذلك حياة 
لفنان�ين غ�ري مرئي�ين ومن�سيّين في 
مختل��ف �أنح��اء الب�لاد، لم ت�ستف��د 
المجموع��ة الوطنيّة م��ن عبقريتهم 
في �إدارة الف�ض��اء الع��ام �أو في تربيّ��ة 

الذائقة.
المثقّ��ف  �ص��وت  ف���إنّ  ذل��ك،  وقب��ل 
�أيّ نقا���ش وطن��ي، لأنّ  �ض��روريّ في 
نبرت��ه  ولأنّ  �ص��ادق،   خطاب��ه 
النقديّ��ة تدفع �إلى الأم��ام، وت�سمح 
الت��ي رافقت  بت�صحي��ح الإخفاقات 

بناء الدولة الوطنيّة.
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الكاتب والإعلامي الدكتور محمّد بغداد للن�صر

يعتقد الكاتب والإعلامي محمّد بغداد، �أنّ الإعلام الثقافي يتجاوز الم�ستوى الأدبي، لي�شمل كلّ معاني ون�شاطات الإن�سان في 
الحياة، بدايةً من الأ�سماء التي نطلقها على �أبنائنا، مروراً بقامو�س التعبير الّذي ن�ستعمله، و�صولًا �إلى طبيعة الأحلام التي 

نتطلع �إليها والأ�ساطير التي نعي�ش بها. ومن هنا -ح�سب ر�أيه- ف�إنّ الأ�سماء وال�شخ�صيات الأدبيّة ب�إمكانها �أن تُ�ساهم في �إثراء 
العملية الإعلامية، وتُ�ؤثر في طريقة ت�سويق المنتوجات الثّقافيّة.

هـل يمكـن للمثقـف أن يكـون صانـع محتـوى؟
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يتبع

هــل يمكــن للمثقـــف أن يكــــون صانــــع محتـــــوى؟
نّاع المحتوى الع�شوائيين �إن �صح التعبير، والمُنخرطين في �صناعة محتوى التفاهة والت�سطيح. هل المُثقف غير قادر على �صناعة محتوى ثقافي على المن�صات الأكثر ت�أثيراً مثل اليوتيوب  نّاع المحتوى الم�ؤثرين؟ وهل يمكن �أن يكون مُبدعاً لمحتوىً مُ�ؤثر هادف وم��سؤول، خا�صةً و�أنّه من ال�ضروري �أن يحدث هذا في زمن �صُ هل ب�إمكان المُثقف �أن يكون من �صُ

–مثلًا-، وهل يعني هذا �أنّه �أي�ضا غير قادر على الإقناع والت�أثير، ولماذا هذا الِاعتقاد ب�أنّ المُ�ؤثر المُثقف لا يُحقّق ال�شهرة والِانت�شار والإثارة �أو الت�أثير؟  ولماذا لا ينخرط �أكثر وب�شكلٍ �أو ب�آخر في �صناعة المحتوى، حفاظاً منه على الدور الريادي الّذي ا�ضطلع به المثقف في المجتمع، وما مدى م��سؤولية النُخب ب�أنواعها المُختلفة في �إنتاج المعنى والمفاهيم في 
مجتمعاتها ومن بينها �صناعة المحتوى؟ خا�صةً و�أنّ المُثقف يعتبر في طليعة من عليهم الح�ضور التفاعلي والقيام بدور المُ�ؤثر. وعلى ر�أي الدكتور ب�شير خليفي: هل بَقي للمثقف مَوطئ قدم في زمن »ال�سو�شيال ميديا«؟   يبقى ال��سؤال �أي�ضاً: لماذا ن�شطت �صناعة المحتوى المُبتذل والمُ�سطح وغير الم��سؤول؟ ولماذا الجمهور يتفاعل عادةً مع المحتوى غير الجدي 

�أعدت الملف: نـوّارة لـحـر�شوغير الهادف و-التافه �أحيانا-، ولا يتفاعل مع المحتوى الثقافي الّذي يُقدم فِكراً و�إبداعاً.

uالكاتب والنا�شر كمال قرور

 متغيرات طارئة نشطت صناعة المحتوى المبُتذل والُمسطح 
وغير المسؤول

ق��رور:  كم��ال  والنا��شر  الكات��ب  يق��ول 
»)الو�سيل��ة ه��ي الر�سال��ة(، ول�س��تُ �أدري 
لماذا تذكرتُ ه��ذه العب��ارة العميقة للباحث 
الكن��دي مار�ش��ال ماكلوهان مبا��شرةً بعد 

قراءة ال�س�ؤال«.
مُ�ضيف��اً: »الإجاب��ة ع��ن ال�شط��ر الأوّل من 
ال�س�ؤال ب�سيطة وبديهي��ة ولا تحتاج نقا�شاً، 
بالت�أكي��د لا �أحد يُ�شكك في دور المثُقف، منذُ 
فج��ر الكتابة والمعرفة، في �صناعة المحتوى، 
اله��ادف والم�س���ؤول. وللأمانة ه��ذا المثُقف 
كان يحظ��ى بالِاحترام والتوق�ير والتبجيل 

وتُ�ضفى عليه �أحيانًا هالة من القدا�سة«.
وفي ذات ال�سي��اق، وا�صل قائ�اًل: »اليوم ما 
�أكثر المثُقفين المنُخرط�ين ب�شكلٍ �أو ب�آخر في 
�صناعة المحتوى، �إيمانًا منهم بدورهم الريادي 
في مجتمعه��م عل��ى خُط��ى م��ن �سبقوهم، 
رغم تف�ش��ي: التفاهة والت�سطيح والإ�سفاف 
والِابت��ذال وهي مجتمعة �أ�صبح��ت تُ�شكلُ 

ظاهرة ت�ستحقُ الدرا�سة والتحليل«.
مُ�يرشاً �إلى �أنّه وبعد ظهور الثورة المعلوماتية 
التكنولوجي��ة في نهاي��ة الق��رن الما�ض��ي، 

والت��ي �أدت �إلى اِنفجار و�سائ��ط التوا�صل 
الِاجتماع��ي، واك��ب المثُق��ف ه��ذا التط��ور 
باِحت�ش��ام ولكنّ��ه وبم�س�ؤولي��ة بق��يَ وفيً��ا 
لر�سالته ومحت��واه ب�أدنى ت�أثير غير مُكترث 
ب�سط��وة وفتن��ة التقنية الت��ي �أ�صبحت هي 

و�سيلة ور�سالة روّاد المحتوى الُجدّد.
�أمّا ال�ش��ق الثاني من ال�س���ؤال فهو -ح�سب 
المتُح��دث- »�صراح��ةً مُرب��ك، والإجابة عنه 
�س ظاهرة الع�صر وهي  لي�ست جاهزة كونه ُمي
يرُحمة في الوقت نف�سه، وقد يحتاج  مُعقدة و
التحلي��ل المو�ضوع��ي غير المتُهاف��ت لعلوم 
الإن�سان كعِل��م الِاجتماع وعِلم النف�س وعِلم 

الأنتربولوجيا«.
ث��م �أردفَ قائلًا: »الي��وم وبعد طفرة و�سائط 
التوا�ص��ل الِاجتماع��ي و�سط��وة الو�سيل��ة 
وتهاف��ت الجمي��ع واِنخراطه��م في �صناع��ة 
المحت��وى بعيداً ع��ن الم�س�ؤولي��ة الأخلاقية 
والِاجتماعي��ة في ظ��ل متغيري��ن طارئ�ين 
هم��ا �شراهة المال و�شراه��ة ال�شهرة، ن�شطت 
�صناع��ة المحت��وى المبُت��ذل والمُ�سطح وغير 

الم�س�ؤول«.

مُ�ؤك��داً �أنّ ظاهرة المحت��وى المُ�سطح والتافه 
والمبُتذل �أ�صبحت اليوم �سمة عالمية مُ�شتركة 
المتُط��ورة والمجتمع��ات  تم���سُ المجتمع��ات 

المتُخلفة، على ال�سواء.
فمجتمع��ات »الم�شروع« المتُط��ورة -ح�سب 
ر�أيه- ما بعد ال�صناعة وما بعد التكنولوجيا 
ه��ي مجتمع��ات الِامتلاك والوف��رة والرفاه 
الحاج��ات  و�إ�شب��اع  والأم��ن  والتخم��ة 
والغرائز، لذلك تحتاج للترفيه، وللـ«تدليك« 
لتُمار�س حقها في الك�س��ل والدعة والعبث 

واللامعقول.
�أمّا مجتمع��ات »اللام�شروع« المتُخلفة �أو ما 
قب��ل ال�صناعة وم��ا قب��ل التكنولوجيا هي 
-كما ي�ضيف- مجتمعات الحرمان والقلاقل 
والخ��وف والقلق والج��وع والإخف��اق، فهي 
تحت��اج لترفيه �إلهائ��ي »مُ�سكِ��ن«، لموُاجهة 
�ضغط الواق��ع المرُ والألي��م والغد المجهول 
لذل��ك فه��ي ترف���ض ولا تقب��ل �أي تفكير 
نقدي منطقي وعقلاني حتّى لا ت�شعر بوخز 

ال�ضمير وتوبيخه.
وخل�ص �إلى الق��ول: »�إنّ المجتمعات التي لا 
تملك م�شروعها، لا تختل��ف عن المجتمعات 
الت��ي تنهي م�شروعها ت�سقط معًا في عولمة 

القابلية للت�سطيح والتتفيه والِابتذال«.

uالكاتب والإعلامي عمّار بوروي�س

 المثقف الجزائري تقليدي لم يتصالح مع التكنولوجيا 
يعتق��د الكات��ب والإعلامي عمّ��ار بوروي�س، �أنّ 
ما يمك��ن ملاحظته، للوهلة الأولى، به��ذا ال��شأن، 
�أنّ هن��اك م��ا يُ�شبه القطيعة ب�ين المثُقف وو�سائل 
التوا�ص��ل الِاجتماعي. بل �أنّ ه��ذه القطيعة تبلغُ 
�أحيانًا حد العداوة. وي�أتي ذلك في الغالب -ح�سب 
ر�أي��ه- لأنّ المثُق��ف لم يتمك��ن بعد م��ن التخلي 
ع��ن )و�سائل��ه وو�سائط��ه( التقليدي��ة. �إنّه يكتبُ 
باِ�ستمرار وينت��ج يوميًا، ويُبدع، لكن في و�سائله 
الخا�ص��ة. وه��يَ الكُتُ��ب والجرائ��د وعل��ى �أمواج 
الإذاعة وبلاتوهات القن��وات التلفزيونية القليلة 

التي تهتمُ بهذه المجالات.
ووا�ص��ل في ذات المعط��ى: »�إنّ المثُقف عندنا يُعد 
بذل��ك تقليدياً، لم يُعْلِن بعد مُ�صالحته المنُتظرة مع 
م��ا تُوفره التكنولوجيا الرقمي��ة من فُر�ص كبيرة 
للِانت�شار وال�شهرة والت�أثير، �إلّا في القليل النادر. 
ثم هناك �أمرٌ �آخر. مُثقفون كُثر ينظرون �إلى و�سائل 
التوا�صل الِاجتماعي عل��ى �أنّها )�سيئة ال�سمعة(، 
ولا تليق بذلك، ب�إنتاجهم الفكري والمعرفي )الجاد(. 
و�إن كان ه��ذا ال��كلام لا يُجان��ب الحقيق��ة، ف�إنّ��ه 
�ضاعف من عزلة المثُقف بعزلة )رقمية( هذه المرة«.
ومع ذل��ك فهناك مُثقفون -ح�سب ذات المتُحدث- 
و�أن  الو�سائ��ط،  ه��ذه  )يحتل��وا(  �أن  اِ�ستطاع��وا 

ي�صنعوا لأنف�سهم �أ�سماءً من ذهب، و�أن يُ�صبحوا 
بدورهم )م�ؤثرين( يح�ص��دون الإعجاب بالآلاف، 
و�أحيانً��ا بالملاي�ين. �صاح��ب »لي��الي �سرديني��ا«، 
�أ�ضاف مُو�ضحاً: »ينبغ��ي، في اِعتقادي، �أن نُ�يرش 
�إلى م�س�ألة �أخرى عل��ى درجة كبيرة من الأهمية، 

تُ�ش��كلُ في حد ذاتها )دفاعً��ا( عن المثُقف. ويتعلقُ 
الأمر بالمحُيط الّذي يُقبِلُ على ت�شجيع نوع معين 
من المُ�ؤثري��ن على ح�ساب المُ�ؤثر الج��اد والهادف. 
لقد لاحظن��ا �أنّ العديد من القن��وات التلفزيونية 
مث�اًل، �أو المعُلن�ين التجاريين، يتعاط��ون ب�شكلٍ 
كب�ير م��ع المُ�ؤثري��ن )الع�شوائيين( م��ن �أ�صحاب 
المحتوى الثان��وي، على ح�ساب المُ�ؤثرين المثُقفين. 
ويعتق��دُ ه�ؤلاء �أنّ المُ�ؤث��ر المثُقف لا يُحقّق ال�شهرة 
والِانت�شار والإثارة، ولذلك يتم تجاوزه و�إهماله«.

وق��د �أرجعَ المتُحدث م�س�ؤولية ه��ذا �إلى الجمهور 
بالأ�سا���س و�إلى المن��اخ الثقافي ال�سائ��د، وهذا ما 
خل���ص �إلي��ه من خ�الل قول��ه: »عندم��ا يتفاعل 
الجمه��ور م��ع محت��وى الم�ؤثري��ن )الع�شوائيين( 
ب�شكلٍ لاف��ت، ولي�س مع محت��وى المُ�ؤثر )الجاد(، 
يلنا  فتل��ك م�س�ألة على قدرٍ كبير م��ن الأهمية، ُحت
�إلى م�س�ؤولي��ة الجمه��ور ولي���س �إلى م�س�ؤولي��ة 
المثُقف. ويُحيلنا ذلك في النهاية �إلى مو�ضوعٍ �آخر 
يتعلقُ بالمناخ الثقافي ال�سائد، الّذي يُ�شجع التفاهة 
في كثيٍر من الأحيان، على ح�ساب الإنتاج الهادف 
الّ��ذي يحملُ الأف��كار والقيم والمع��ارف، ويُروِجُ 

للجمال والأخلاق وال�سمو«.

الكاتب والناقد محمّد بن زيان

 من الواجب أن يكون المثُقف من صُنّاع المحتوى المؤثرين 
يتناول الناقد والكاتب محمّد بن زيان، المو�ضوع، 
اِنطلاقاً من خ�صو�صية كلّ ع�صر، وهنا �أبدى ر�أيه 
قائ�اًل: »لكلّ ع��صرٍ تحدياته ول��كلّ ع�صر �آليات 
توا�صله وبلاغت��ه، ولا يمكن الحفاظ على حيويتنا 
وراهنيتنا �إذا اِفتقدن��ا الِا�ستجابة للتحدي ونوعية 
دّد الم�يرص، وهو ما �أبرزه  اللااِ�ستجابة ه��ي التي ُحت
توينب��ي في درا�سته لم�س��ار الح�ض��ارات، درا�سة 
لخ�صتها قاعدة التحدي والِا�ستجابة. وب�إمكان، بل 
نّاع المحتوى  م��ن الواجب �أن يكون المثُق��ف من �صُ
الم�ؤثرين لأنّ محتويات مواقع الإعلام التفاعلي �أو 

التوا�صل الِاجتماعي �صارت �سمة الع�صر«.
ووا�ص��ل قائ�اًل: »لأنّ المثُق��ف مُنت��ج للر�أ�سم��ال 
الرم��زي. بتعبير بي��ار بورديو، يُعت�بر في طليعة 
من عليهم الح�ضور التفاعلي وعليهم القيام بدور 
المُ�ؤثر. لكن لا يمكن �صياغة الح�ضور المُ�ؤثر، بدون 
اِ�ستيعاب بلاغة الع�صر، ومُقت�ضيات التوا�صل في 
المواق��ع لها �شفرات بلاغتها التي تتميّز بالب�ساطة 
قّق  والو�ض��وح والإيج��از والِان�سيابي��ة الت��ي ُحت
التفاع��ل، وامتلاك م�ؤه�الت التفاعلية في �شبكة 

توا�صل �أُفقي لا يحتمل التوا�صل العمودي«.
وال�س���ؤال حول ��سر التفاعل مع المحت��وى التافه، 
-ح�س��ب بن زيان- يف�ضي �إلى ال�س�ؤال عن فاعلية 
وجاذبي��ة التوا�صل، وبالتالي ال�س���ؤال عن بلاغة 
محت��وى المواق��ع. ال�س���ؤال ع��ن محت��وى جاذب 
ومحت��وى يفتق��د الجاذبية ولا يت�ضم��ن مقومات 
بلاغ��ة توا�صلي��ة تج��اوزت الن�سقي��ة المدر�سي��ة 

والنمطية.

ذات  في  �أ�ض��اف  المغ��راوي«،  »متاه��ة  �صاح��ب 
ال�سي��اق: »لق��د �أ�شار المفُكر مالك ب��ن نبي �إلى �أنّ 
لكلّ فك��رة بُعدين، بُعد الأ�صالة وبُع��د الفعّاليّة، 
هن��اك �أفكار عظيمة لكنها تفتقد فعّاليّة التوا�صل 
وهناك �أفكار �سخيفة �أو هدامة لكنها تمتلك فعّاليّة 

التوا�صل، وهنا مربط الفر�س«.
ووا�صل مو�ضحاً: »لا يمكن �أن يُ�ؤثر محتوى يتعمد 
�صاحب��ه التعام��ل بتعالي وبنظ��رة كائنات البرج 
العاجي المنف�صلة عن الواقع، ولا يمكن تحقيق الأثر 
ب�صياغ��ات لغ��ة مُعلبة مُثيرة للنف��ور وال�ضجر.. 

هن��اك بع���ض المثقف�ين يتوهم��ون �أنّ ح�ضورهم 
الثق��افي المُ�ؤثر يك��ون باِ�ستعرا���ض الم�صطلحات 
وتردي��د �أقوال فلا�سف��ة ومحاولة الظه��ور بلغة 
مُعق��دة ومُلغزة لكي يبرهنوا عل��ى نخبويتهم. لا 
طَنَعًا ومُتعالياً �أن يكون  يمكن لمن يراه المتُلقي مُ�صْ
مُ�ؤث��راً. �إنّ التفاعلية تقت�ض��ي الإح�سا�س المتُبادل 

بالتناغم والتوافق«.
بن زيان، يرى من جه��ةٍ �أخرى، �أنّ المثُقف يمكن �أن 
يك��ون مُبدعاً لمحتوىً مُ�ؤث��ر، بتمكنه من اِمتلاك 
�شف��رات التوا�ص��ل ولا يمك��ن اِمت�الك ذل��ك �إلّا 
باِ�ستيعاب حيثيات الواقع وخ�صو�صيّات المتُلقين 
الذين تتباين م�ستوياتهم، تباينًا يتفاعل في المواقع.
وح�س��ب قوله، ف���إنّ في مرجعية ما قب��ل المواقع، 
عين��اتٌ دالة على الق��درة على الت�أث�ير، مثلًا في 
�سبعيني��ات الق��رن الما�ض��ي كان��ت نم��اذج لت�أثير 
الفاع��ل الثق��افي ومنه��ا �أحاديث المرح��وم ال�شيخ 
محمّ��د كت��و الديني��ة و�أحاديث المرح��وم عبد الله 
�شريط الفكري��ة الإذاعية وطرائف المرحوم محمّد 
لخ�ضر ال�سائحي وح�ص�ص المرحوم يحيى بوعزيز 
التاريخي��ة، وهن��اك راهنًا بع�ض النم��اذج الجديرة 

بالتثمين والتعميق.
وخل���ص �إلى �أنّ��ه »ب��دل اِنتق��اد جمه��ور المواقع، 
علين��ا �أن نفهم��ه و�أن نجتهد لكي نُحقّ��ق المعُادلة 
المن�ش��ودة والواجبة وهي جدلية النزول �إلى الميدان 
والعروج ب��ه نحو م�ستوى الوع��ي الّذي نحتاجه 
كلنا. الإن�ص��ات �إلى هُتاف ال�صامتين بتعبير �سيد 
عوي�س. هو المنطلق لبلورة ح�ضور مُ�ؤثر نوعي«.

�أ�ستاذ العلوم ال�سيا�سية ف�ؤاد من�صوري

على المثُقف عدم الِاستقالة أمام ناشري المحتوى الرديء
يق��ول، �أ�ست��اذ العل��وم ال�سيا�سي��ة، بجامعة 
عناب��ة، الدكتور ف�ؤاد من�ص��وري: »على مر 
التاري��خ، حقّقت الأمُم مراده��ا بف�ضل نُخبها 
المخُتلفة التي كانت المنارة: تتوقع ت�سير تقيم 
وتعدل �ضمن �سيرورة المرُاجعة الدائمة فهي 
بمثابة الر�أ�س في الج�سد م�س�ؤولة على توازن 
المجتم��ع و�إيج��اد البدائ��ل الموُاتي��ة في حالة 
الأزمات. فهي المقترحة للم�شاريع والآليات 
التي من ��شأنها الدفع به نحو ك�سب حا�ضره 
وم�ستقبله وتزيد ه��ذه التحديات وقعًا على 

المجتمع كلما اِنخف�ضَ توهج وت�أثير نخبه«.
مُ�ضيف��اً: »تع��رف النخب��ة �أو ال�صفوة وهي 
الفئة المثُقفة بالمفهوم العام للثقافة على �أنّها 
فئة من المجتمع تمتل��ك خ�صائ�ص تميزها عن 
باقي فئات المجتمع مث��ل الر�أ�سمال المعرفي، 
ّا يُ�ؤهلها  الر�أ�سمال الِاقت�صادي -الملكية-... مِم
يز )باريتو( بين  لقيادة وتوجيه مجتمعه��ا وُمي
ار�سة  نوع�ين من ال�صف��وة -على �أ�سا���س مُم
الحكم– �صف��وة حاكمة و�صفوة غير حاكمة 
وهذا عك���س )مو�سكا( الّ��ذي يربط النخبة 
�أو ال�صف��وة بممُار�س��ة ال�سلط��ة والُحكم. �أمّا 
)ميت�شلز( فيرى �أنّ النخب��ة �أو الأوليغاركية 
تحكم بف�ضل المُ�ؤهلات التي لا تتوفر لغيرها 
ولق��د ف�سر )ميل��ز( كي��ف تتحك��م النخب 

عل��ى م�ستوى م�صغر في الق��رار ال�سيا�سي 
الأمريكي«.

وكتعريف �إجرائي -يرى المتُحدث- �أنّ النخبة 
�أو ال�صف��وة فئ��ة قليل��ة من المجُتم��ع تمتلك 
ر�أ�سمال معرفي وثق��افي واِقت�صادي وتمتلك 
)م�شروع��ا( ب�آليات تحقيقه وتكون مُ�ؤثرة في 

مجتمعها من خلال القيادة والتوجيه.
الدكت��ور من�صوري، ق��ال في ذات النقطة: 

»بالنظ��ر �إلى الر�ساميل الت��ي تغذي النخب 
يمك��ن �أن نُ�صنفها �إلى نخب��ة �سيا�سيّة وهي 
المتُواجدة في ماكن��ة المنظومة ال�سيا�سيّة من 
�أح��زاب �سيا�سيّة وم�ؤ�س�س��ات حُكم.. نخبة 
ع�سكرية وه��ي الفئة الم�س�ؤول��ة على �إدارة 
الم�ؤ�س�س��ة الع�سكري��ة في مجتمعه��ا وق��د 
�ساهمت في الِانتق��ال  الديمقراطي في بع�ض 
المجتمع��ات. نخب��ة اِقت�صادي��ة وه��ي الفئة 
المالك��ة والمديرة لو�سائل الإنتاج الِاقت�صادي 
مث��ل �أرباب العم��ل و�أ�صح��اب الم�ؤ�س�سات 
والم�شرف�ين عليه��ا من ال�ص��ف الأوّل. نخبة 
ثقافيّة وهي الفئ��ة المالكة للر�أ�سمال الثقافي 
مث��ل الأدب��اء وال�شع��راء وكُتّ��اب الرواي��ة 
والإعلامي�ين وال�سينمائي�ين والم�سرحيين... 
نخب��ة علمية وه��ي الفئة المالك��ة للر�أ�سمال 
�أ�سات��ذة الجامع��ة والباحثين  العلم��ي مث��ل 
والأطباء والعُلماء عمومًا ونخبة تقنوقراطية 
وهي الفئة التي تمتلك ر�أ�سمالا �أمبريقيا مثل 

المهند�سين والتقنيين في مختلف المجالات«.
وكلّ هذه النُخ��ب ب�أنواعها المخُتلفة -ح�سب 
الدكتور من�ص��وري- م�س�ؤول��ة على �إنتاج 
المعن��ى والمفاهيم في مجتمعاته��ا ومن بينها 
�صناع��ة المحت��وى الت��ي تُ�ش�ير �إلى ن��شر 
المعلومات ع��ن طريق و�سائط رقميّة تهدفُ 

�إلى الت�أث�ير الإيجابي الّذي يُحْدِثُ وعياً لدى 
�شرائ��ح المجتم��ع. ولع��ل هذا ال��دور تراجع 
ل�صال��ح فئات لا يمكن ت�صنيفها في م�صنف 
الطبقة المثُقف��ة والتي �أ�صب��ح دورها �سلبيًا 
من خلال ن��شر المعلومات الكاذبة والمُ�ضللة 
والمحت��وى التافه الّذي لا يرتقي بالوعي �إلى 
الإدراك العقلي لفهم الأمور والظواهر على 

حقيقتها.
ولعل ما �ساعد على اِنت�شار هذه البيئة -كما 
يقول المتحدث- هو غي��اب قانوني من جهة 
لُ هذه الفئة م�س�ؤولياتها في حالة تجاوز  يُحَمِّ
الحدود والذوق العام للفرد والعائلة الجزائرية 
المحُافظ��ة بطبعها �إ�ضافةً �إلى ت�شجيع بع�ض 
و�سائ��ل الإع�الم له��ذا النوع ال��رديء في 

الِانت�شار الّذي لا  يعني الجودة �أو التميز.
و�ضمن ه��ذا الت�صوّر -ح�سب ر�أي��ه دائماً- 
»وج��ب عل��ى المثُق��ف تحم��ل م�س�ؤوليات��ه 
نا��شري  بع���ض  �أم��ام  الِا�ستقال��ة  وع��دم 
المحت��وى ال��رديء وكذلك ��ضرورة وجود 
ل كلّ طرف م�س�ؤولياته  �إط��ار ت�شريعي يُحَمِّ
بالنظ��ر �إلى تقالي��د وثقافة مجتمعن��ا المتُفق 

حول قيمها ومعاييرها«.

uالباحث الأكاديمي ب�شير خليفي

المثُقف قادر على التأثير لكن 
هناك عوامل تُصّعِب مُهمته 

يقول الباح��ث الأكاديمي والمتُرج��م، الدكتور 
ب�ش�ير خيلف��ي: »ع��ادةً م��ا يرتب��طُ المُ�ؤث��ر 
بمهاراته في الجذب والإقن��اع، فهو ال�شخ�ص 
الّذي يح��وزُ على ع��ددٍ كبير م��ن المتُابعين، 
ويمل��كُ بموازاة ذل��ك القدرة عل��ى الت�أثير في 
�آرائه��م و�سلوكاتهم. لقد �أ�ضح��ى ما يُعرف 
بـ)الم�ؤثري��ن( جزءًا مُهمًا من الم�شهد الإعلامي 

في الع�صر الرقمي«.
و�أ�ضاف قائ�اًل: »يقومُ الم�ؤثرون ب��دورٍ فعّال 
في ت�شكي��ل الر�أي العام وتحدي��د الِاتجاهات 
وال�سلوكي��ات. الأم��رُ الّ��ذي يُتي��حُ له��م �أن 
يكونوا مُروّجين بارعين للعلامات التجارية، 
ك��ن �أن ت�ؤدي تو�صياتهم �إلى ت�شكيل  حيثُ ُمي
ر�ؤي��ة جديدة ومن ثمّة زي��ادة المبيعات. وفي 
الغال��ب يكون الم�ؤثرون خُبراء بحُكم تجربتهم 
��دّد على غرار الق��راءة، ال�سفر،  في مجالٍ ُحم
كنه��م  المو�ض��ة، الطع��ام، الألع��اب.. كم��ا ُمي
بالمقابل �أن يقوموا بدورٍ مُناق�ض تمامًا �إمّا عن 
ق�ص��د �أو خط�أ �أو �سوء نية في ن�شر معلومات 
خاطئ��ة �أو التروي��ج لمنتج��ات �أو �سلوكيات 

�ضارة«.
وهنا وا�صل مُو�ضحاً فكرته ور�أيه: »عادةً ما 
يرتب��طُ الدور المنُاق�ض المُ�ش��ار �إليه ب�صناعة 
يلُ �إلى  ما �أ�صب��حَ يُعرف بـ:)التفاه��ة( التي ُحت
م�ضم��ون التوا�صل الّذي يفتق��ر �إلى العُمق 
والقيمة الفكري��ة، وفي العادة يُركز المحتوى 
الّ��ذي يُنعت بكونه )تافهً��ا( على غاية جذب 
الم�شاه��دات والإعجاب عن طري��ق الت�سلية، 
الت�شوي��ق، التب�سي��ط الّ��ذي لا يحت��اج معه 
المتُفاع��ل �إلى اِ�ستعم��ال و�سائ��ط �إدراكي��ة 
عالي��ة المقام، ومثال ذل��ك الإثارة والأ�سلوب 
ال�ص��ادم في جذب الِانتباه م��ن خلال طبيعة 
اللّغ��ة �أو طبيعة المحتوى الّ��ذي يروم الإلهاء 
على غرار )الحمِيمِي��ات( في حياة الم�شاهير �أو 
طبخ ال�شوارع، ال�سخرية المتُولدة من لحظات 
ال�سق��وط والعط��ب، �أو في مُتابع��ة �أولئ��ك 
الذي��ن لا يُراقب��ون �أحاديثه��م والذين تحدث 
عنه��م الجاحظ كث�يراً، لقد ع��ادت حكايات 
تلف يفتقر  �سوق )المرّبد( ال�شه�يرة بثوب ُخم
�إلى ال�صنعة اللغوية والمق�صد الجميل، ولكنه 

يتقاطع في الإثارة..«.
وم��ا دام الأمرُ كذلك -يُ�ضيف المتُحدث- ف�إنّ 
�سطحية المحت��وى بهذا الفه��م لا تتواءم مع 
غاية العُمق في الم�ضمون الّذي يُحفِزُ التفكير 
النق��دي والإبداعي؛ بِحُك��م اِرتباطه بالغاية 
الأولية والأولى والمتُمثلة في )توليد النقرات 

وت�ضخيم المُ�شاركات(«.
ث��م �أردفَ مُ�ست��دركاً: »طبعً��ا، لا ينبغي فهم 
التحلي��ل �أعلاه �أنّه دعوة �إلى الجدية ال�صارمة 
التي لا تعترف ب�ضرورة الترويح عن النف�س؛ 
خُ�صو�ص��اً بع��د لحظ��ات الج��د والِاجته��اد، 
المع�ضل��ة هن��ا، �أنّ العر���ض �أحيانً��ا �أ�صب��حَ 

يفر���ض نف�سه، ع�بر تفعي��ل الخوارزميات، 
��ز الخوارزمي(  كن ت�سميت��ه بـ)التحيُّ �أو م��ا ُمي
نتيج��ة الطلب؛ �إمّا طلب ال�س��واد الأعظم، �أو 
بناءً عل��ى تفاعلات المُ�ستخ��دم وتف�ضيلاته 
ال�سابق��ة، وهو الأمر الّذي يجع��ل مُ�ستعمل 
من�ص��ات التوا�ص��ل �أكثر عر�ض��ة لم�شاهدة 
طب��خ ال�ش��وارع، �أو حديثً��ا مُبت��ذلًا لِام��ر�أة 
تُنظ��ف الأطباق في بيته��ا �أو لرجل لا يعرف 
ت��وى ثقافي  م��ا يق��ول، عو���ض م�شاهدة ُحم
ا ل��و ت�ساءلت عن  يُق��دم فِكراً و�إبداع��اً. ورّمب
�سر هذا الإدم��ان في المتُابعة، ل�سمعت �أجوبة 
على غرار: �إنّها و�سيلة ترفيه و�إلهاء، وُ�صولًا 
�إلى كونها �شروداً عن �ضغوط الحياة اليوميّة 

وتعقيداتها«.
وخَل���ص �إلى الق��ول: »من المُ�ؤك��د �أنّ المثُقف 
ق��ادر على الإقن��اع والت�أثير عل��ى الآخرين، 
خا�ص��ةً �إذا كان ق��ادرًا على �إي�ص��ال �أفكاره 
ب�ش��كلٍ فعّ��ال وتق��ديم الُحج��ج المقُنعة لدعم 
وجهات نظ��ره. ومع ذلك، هن��اك العديد من 
عِب المهُمة عل��ى المثُقف  العوام��ل الت��ي تُ�صّ
في الت�أث�ير عل��ى مُريدي وجماه�ير و�سائط 
ومن�ص��ات التوا�ص��ل الِاجتماع��ي، مُقارنةً 
بالم�ؤثري��ن الم�شهورين الذي��ن يعتمدون على 
الإث��ارة وال�سهولة، فللمثقف ع��ددٌ قليل من 
المتُابع�ين، هذا �إذا �ألزم نف�سه �أن يُقدم خطاباته 
ب�ش��كلٍ مُبا�شر، �أتحدث هنا ع��ن المبا�شرة في 
الزم��ن والأ�سل��وب، ه��ذا زيادةً عل��ى �سمة 
خطاباته والتي عادةً ما يتم و�سمها بالنخبوية 
والتعقيد مع اِنعدام الإثارة، وفي الغالب يكون 
التجاوز والحجب م�يرص الأيقونة التي يظهر 
فيه��ا وجه المثُقف في �شا�ش��ة الهاتف الذكي، 
ل�صالح المُ�ؤث��ر الغرائبي المبُهر �صاحب كي�س 

العجائب المملوء بالطرائف والِا�ستثناءات«.
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uالكاتب والناقد عبد الحفيظ بن جلولي

 المادة الثقافية تبدو غريبة 
أمام الترفيه والتفاهة

يعتق��د الكات��ب والناق��د عب��د الحفيظ بن 
جل��ولي، �أنّ م�صطلح »�صناع��ة المحتوى« 
�أ�صب��حَ رائجا مع تط��وّر و�سائل التوا�صل 
الرّقم��ي، حي��ثُ �أ�صبح��ت ف�ض��اءً مزدهراً 
لًا للعر���ض، العر�ض بجميع �أنواعه  ومف�ضّ
الم��ادي والمعنوي، ومن هن��ا كان الفي�سبوك 
واليوتيوب والتيك ت��وك كلها مجالات لــ 

»�صناعة المحتوى«.
ثم �أ�ضاف قائلًا: »المثُق��ف وجد نف�سه عالقًا 
في حنين قاتل لعالمه الحميمي الأوّل، و�أتكلم 
، لأنّ الإ�ش��كال بد�أ مع  هنا عن جي��ل مُعّني
هذا الوجه من ال��صراع بين جيلين، �أحدهما 
ترب��ى عل��ى معطي��ات �إعلامي��ة تقليدية، 
والآخ��ر وُجد في مرحل��ة التفجّر الإعلامي 
الإلكتروني، ومن هنا كان الفرق بين جيلين 
في اِ�ستخ��دام وا�ستثم��ار الأداة الإعلامية 
الجدي��دة، �أو )الميديا الجديدة(، فالمادّة الثقافية 
تبدو غريبة في عالم تتلاطم فيه المحتويات 
والعرو�ض، والتي �إن لم نقل كلها فمعظمها 
ترفيه��ي ي�صل درج��ة الإ�سف��اف، والآخر 
تجاري، وكلاهما يغل��ب عليه منطق الرّبح 
ارم  والخ�س��ارة، �أي المنطق الِاقت�صادي ال�صّ
الّ��ذي لا تهمّه في نهاية المطاف �سوى المادّة 

وما يُدره من مال على �صانعه«.
في ظ��ل ه��ذا التو�صي��ف ي�صب��ح المثُقف 
-ح�سب المتُح��دث- غريبًا عن ه��ذا المجال، 
ف�أي محتوى يهتم بالعقل �سوف يُقبل عليه 

فيه والمال؟ من يبحث عن الّرت
لك��ن -كم��ا ي�ضي��ف- »يب��دو م��ن خلال 
الثّقافي��ة  الم��ادّة  �أنّ  والمتُابع��ة  الممُار�س��ة 
�أ�صبحت تُناف�س المادّة الترفيهية، لأنّ العالم 
�أ�صب��ح �أك�ثر تعقي��داً م��ن �أن تتحكم فيه 
التفاهة وحدها، �صحيح �أنّ الت�سطيح ظاهرة 
�أ�صبحت عالمية تُعاني منها حتى المجُتمعات 
الأك�ثر تط��وراً، وهذا فران��ك فوريدي في 
كتابه )�أين ذهب كلّ المثقفين؟( يتعرّ�ض لها 

لِا�ستفحالها في المجتمع البريطاني«.
وهنا اِ�ست��درك قائ�اًل: »�إذا اِ�ستطاع المثُقف 
�أن يتحك��م في ه��ذه الأداة ويُطوّعه��ا وِفْقَ 
م��ا تتطلبه عقلي��ة الرّب��ح والخ�س��ارة، �أي 
يبح��ث ع��ن كلّ الو�سائ��ل والعوامل التي 
الترفيه��ي  المحت��وى  ي�ستخدمه��ا �صان��ع 
 ، ليُق��دّم مادته وي�صل بها �إلى جمهورٍ مُعّني
ّا نُلاحظه �أنّ بع���ض المحتويات الثقافية  ومِم
تج��د رواجًا، م��ن ذلك، ومن خ�الل مُتابعة 
ب�سيطة، �أنّ بع�ض �صانعي المحتوى الثقافي 
يلون �إلى تقديم المادّة الثّقافية في  �أ�صبح��وا يُم
�شكل الدّر�س العلمي لكن لي�س ب�صرامته 
الأكاديمي��ة، الت��ي لا يمك��ن �أن يخل��و منها، 
لكنّه��ا تُقدّم محلّل��ة �إلى عنا�صرها الأولية، 
وكمث��ال �أذكر �صانع محتوى عراقي )�أحمد 
الفاراب��ي( يُقدّم م��ادّة فل�سفي��ة في �شكل 
فّف، ويجد �إقب��الًا، �أي�ضا بع�ض  �أكاديمي مُخ
المحا�ضرات الفكرية والمعرفية التي يقدّمها 
�أ�سات��ذة جامعي��ون ومفكرين تج��د بع�ض 
الإقب��ال، بمعنى �أّين �أري��د �أن �أقول �أنّ العالم 

لا يمكن �أن تتحكم في��ه التفاهة وحدها لأنّ 
وازع العقل �أي�ضا له �سلطانه«.

نّ��اع المحت��وى الع�شوائي�ني«  ويبق��ى »�صُ
م��ع  تتما�ش��ى  ظاه��رة  ر�أي��ه-  -ح�س��ب 
فم��ا  و«الهامبرغ��ر«،  ال�سرع��ة«  »ع��صر 
ي�ؤدّي بالإن�سان الم��ادي �إلى محل الوجبات 
يع��ة فق��ط لك��ي يلح��ق الوقت ولا  ال�ّرس
يفوت��ه، في مرحل��ة، تت�ساب��ق فيه��ا دقات 
ال�سّاع��ة مُتلاحق��ة، وج��ارّة معها خطوات 
الإن�س��ان ك��ي يُجاريها في �سرعته��ا و�إلّا 
��ضرب به قط��ار الزم��ن عر���ض الحائط، 
و�أُ�صيبَ بــ«الفوات الح�ضاري« كما يُ�سمّيه 

عبد الله العروي.
�أنّ  م�ضيف��اً في ذات ال�سي��اق: »يب��دو لي 
الإن�س��ان مجبولٌ على الدعة والخمول، و�إلّا 
م��ا كان مفه��وم )الإرادة( موج��وداً. يتّج��هُ 
النّا���س عادةً �إلى ه��ذه المحتويات الترفيهية 
)التافهة( والتي تتجاوب معها الذّات لأنّها 
لا تتطل��ب عظي��م جه��د في تلقيه��ا، ولأنّ 
ال��ذّات لا تقبل ذلك الن�س��ق المتُوا�صل من 
الجدّة، فروّحوا ع��ن القلوب �ساعة و�ساعة، 
كما يُطالبنا ال��شرع الحنيف، لكن الإن�سان 
في مغامرت��ه الوجودية، يُغام��ر بكلّ �شيء 
حتى عقله وميزان��ه الوجودي، الّذي يختل 

ل�صالح وجود زائف«.
فالمحت��وى الثق��افي -كما يق��ول- »يتطلب 
نوعا من الهيئة وطريقة خا�صة في الحديث 
ونمط مع�ّن�يّ في ال�ص��ورة غير تل��ك التي 
تبدو مُتقافزة وغ�ري من�ضبطة لدى �صانع 
المحت��وى التاف��ه، وه��و ما يجع��ل متابعته 
خفيفة، ومن هنا كان مفهوم )خفيف الظل( 
ينطبق عل��ى الّذي يعبر دون �أثر في النّف�س 
ا  يُذكر جاثما، و)ثقي��ل الظل( ذلك الّذي رّمب
لديه ما يق��ول لكن �أمزجة النّا�س ت�ستثقله، 
لتعوّده��ا على ال�سّطحية والخفّة التي تجعل 
كلّ �ش��يء غير محك��وم بقوان�ني الجاذبية 

الِان�ضباطية.
و�أردف مو�ضحاً: »هناك �أمر في هذا الإطار، 
م��ادام �أنّ الت�سطي��ح والتفاهة هم��ا اللذان 
يتحكم��ان في الواق��ع الحا��ضر، وال�سرعة 
يّ��ز بو�ض��وح م�س��ار  ه��ي م��ا يمك��ن �أن يُم
الع��صر، فعلى المثُقف وهو يق��دّم مادّته �أن 
تكون خفيفة، بمعن��ى الو�صول �إلى ما يريد 
م��ن �أق�صر الطُ��رق، و�أن تكون في زمنيتها 
�أي�ضا ق�صيرة، فلا يعقل �أن تُخاطب العقل، 
والمتُلق��ي �شاب لا ي�ستطي��ع �أن يقف على 
�ش��يء �أكثر م��ن دقائق مع��دودة، ثم يُدعى 
لي�شاه��د فيدي��و ثقافي يمتد عل��ى �ساعات، 
طبعًا العق��ول الجيلية )م��ن الجيل( تختلف، 
فجيلي مثلًا ي�ص�رب ويُ�صابر بل هو �أ�صلًا 
يج��د متع��ة في متابع��ة محا��ضرة �أو مادّة 
ثقافية ولو طالت، لأنّه تدرّب على المطالعة 
و�صداقة الكِت��اب الورقي الّذي ي�صير في  
ديق، �أ�شعره يُحادثني  لحظة قراءته كما ال�صّ

كما �أقر�أه«.
وخل���ص �إلى الق��ول: »قد ي�ستفي��د المثُقف 
)الكلا�سيك��ي(، م��ن نمطيت��ه في التعام��ل 
م��ع عالم الثقاف��ة، بحيث ي�ستطي��ع الت�أثير 
م��ن حيث ه�ضمه للم��ادّة الثقافية وتقديمها 
في حلّ��ة ي�صع��ب عل��ى المثُق��ف الميدياوي 
الو�صول �إليه��ا �أو ت�صورها، ي�ستقيها على 
�شكل معلومات ثم يركّبها في �صورة ن�ص 
يعتمد الحكاية �أو ال�سردية الم�شبعة بالتّجربة 
الكونية للمثقف العالم��ي، لأنّ التعامل مع 
الكِت��اب وخ�صو�صاً الورقي فيه من الخيال 
ما يُفي��د في التعامل مع المتُلق��ي، فت�صوّر 
المعن��ى من خ�الل جملة نقر�أه��ا في كِتاب 
ور التي يتلقاها  يُعتبر عالماً مُتحرّكا من ال�صّ
القارئ )الكلا�سيكي(، والتي تنعك�س على 
كيفيات ت�صّرفه وهو يُق��دّم مادّته الثقافية 

باِعتباره �صانع محتوى.

#عبور..
��سأعبر الغابة..

دون �أن تراني الأ�شجار..
��سأعبر النهر..

دون �أن تعاندني طيور الماء..
��سأعبر البحر..

دون �أن يراني القرا�صنة،
وهم يغت�صبون ن�ساء الزبد..

��سأعبر الوقت..
ممهورا بنم�ش �أفقكِ العالي..

��سأعبر ال�ساعات..
دون �أن �أ�سقط في قنوط اللغة..

��سأعبر الج�سر..
م�سنوداب�أنا�شيد النهر..

��سأعبر القيظ..
مرفوعا �إلى مطر  الرعاة..

��سأنزل ال�سهل..
متبوعا بن�ساء ال�صيف..

يتعقبن رائحة دمي..
��سأعبر الغابات..

مفجوعا بنايات الموتى،
يقتفون �آثار » �أنكيدو«
��سأعبر مرح اللحظة..

م�سقوفا بزغاريد الجدات..
��سأعبر �أغانيكِ..

مم�سو�سا بحالات ع�شقكِ..
هذا المتوغل في غب�ش الروح..

��سأعبر بلاد  الجن..
بحثا عن لغة غير ممهورةبزيف ..

��سأعبر �أحوازكِ..
مرفوعا فوق �أ�صوات ال�صحارى..

��سأعبر الرمل....
بحثا عن �صهوات مطمورة..

��سأعبر جبال الريح..
م�صعوقا  برحيق ال�صمت..

��سأعبر لغتي..
م�سرورا بغناء  الكهف..

��سأعبر التيه..
م�شدودا  �إلى جدار  الأن�ساق..

��سأعبر كوني..
مق�صوفا بزهو عينيكِ،

وبم�سكِ جيدك..
حين ت�شرق ن�ساء الأحواز ..!! 

#قدح الحلّاج..!!
تَ
رَ
جَّ

لَ الوقت..
 من فوّهة ال�سموات..

تفقد حوا�س المعنى..
منح��درات  عل��ى  طوي�ال  تم��دد 

ال�سرو..
رف��ع ر�أ�س��ه حت��ى لا م���س �أوراد  

ال�صوفية..
وهم يطلبون �سينات ال�سلامة..

ميمات الميقات..
وظاء الظم�أ ..

كيف يتكوكب الرعد..
من �صاد ال�صوت..؟

 ارتوتِ ال�شجرة من عَرق الحكمة..
هل نخرج من قمي�ص الدم..

من �سل�سبيل  الوجاهة..
ليكتمل الم�شهد..؟

الو�ص��ل  ونغنى:«يازم��ان 
بالأندل�س..«

لا �صوت ي�أتي من حاء الاحتواء..
ولا من حاء الحرمان..

ناديتُ الأ�شواق..
الن�س��اء اللواتي في ن�صو�ص » ابن 

�أبي ربيعة«
 يتحا�شين نظراته الف�ضولية..

ق��رب النب��ع المتدف��ق م��ن جب��ال 
الرمل..

رف�ستُ الأباجورة ..
وهي تحتكر ال�ضوء..

رق�ص الفرا�شات..
لا تلم�س ذبالة ال�ضوء..

هناك يتلاقى زبانية  الليل..
ل�صو�ص ال�ساعات الأخيرة..

عبرتُ مراكب الملوحة..

كانت ع�صافير ال�شط..
تعلو ، وت�سفل..

لا هَمّ لها غير الهم�س..
�صرير الأبواب..

 وهي تخفي غلاظ الوقت
تَ
ََرَ
جّ

لَ  الوقت من �شرفات الزرقة..
ت�سلّل �إلى �أحلام الفقراء..

على ب�ساط النهر..
ر�أيتُ طيورا كثيرة..

لها �ألوان الطيف..
.. هيئات الِمْرت

تفقّدتُ �سنابل ليل..
زنابق من رمل ..

حدائق من رُمان القيظ..
تَ
رَ
جّ

لَ الوقت..من وقته..
اقتفيتُ �أثر البرق...

ناااااديتُ براق ال�صمت..
ارتويتُ من لغات العط�ش

ترجّل الريح من خلوته..
حزينًا كان..

يت�سوّل..
لا �أحد ي��سأل عنه ..

حين يطويه برنو�س الن�سيان..!!
يَ
غْ
طِ

�سُ في قدح الحلاج..
ي�صرخ في �أبراج  الوِرْدِ:

لا �سكرة في موتى ال�شطح..
لا نار �ست�سطع من حجر التيه..!!

كيف نف�ّرس هذي الأحزان..؟؟

#نايات غيم..!!
الوقت..

وه��و يت�سرب بين �أ�صابعنا؛ ي�شعرن��ا بذلك الزخم الكثيف 
م��ن العفوية ، والتمحل اللذيذ، في �سريانه ال�سريع �صوب 
فج��وات مفتوح��ة على ك�شف ال��وردة ، وهت��ف الأغاني 
المبحوح��ة على �شرف��ات الرمل، و�سط��وح المخيال ، ونثر 
ال��دروب ال�ضيق��ة على ح��واف �سموات لا �أف��ق لها، ولا 
موانىء لنذهب �إلى �أنه��ار الريح، وينابيع ال�صمت ، وقهر 
اللغ��ات وهي تك�شط �شفاف الرعاة ..وتطل على فواجعنا 

التي في �سبات الطوى..
سموتُ إلى ظلها..

دم��دم الوقت، وا�ستخفّت بي جه��ات ال�صف�صاف ، غب�ش 
الليالي التي في كمون الم��اء، و�سرديات الن�ص، �آن �شروده 
في ثب��ج المعن��ى ، ولوغو�س الجميلات؛ وه��ن يمرحن على 
�شواط��ىء الزرق��ة ، ولازردي��ة الازرقاق..يلوحن للآتين 
من مدن ال��دم، وقرى الغياب..ينثرن فتن��ة الج�سد ، وعبق 

الرق�ص ، ورغد الم�آتي التي في �سطوع اللغات..
كانت تخيط الظل..

 تو�شح الدمع، تغني للحيارى المتعبين..
تقول الذي في ن�سيج الآهات، عروة الآه والميجنا..

نطق الدمع..
 �شاغبتن��ي القروي��ات ، وهن على م��رح في اللهو؛ وعلى 
��سرور في دفق ال�صباحات، وزه��و الم�ساءات ..هناك قرب 
النه��ر الآتي من �ضنك اللغة ، و�صمت المواويل على جبل 

الريح..

سمتْ، وانتمتْ..
 لم تع��د من  �صفات ال�صه��د، لا ، ولا من �أباريق المو�شح 

، وه��و يرت��ب نبراته، وي��سري �إلى م�شات��ي الغيم، وقرى 
الكه��ف ، ومحمي��ات الماء..هن��اك عن��د �سف��وح الرع��د ، 

ومكامن الرغد، ونهايات ال�شطح ..
عولتُ على برقها..

 وعلى زقوها..طارت، وغ��ارت، وانتبهت لمخيال ال�شّهد..
كنا على م�صاطب من ن�شوة القطن، وعلى �صبوة من لفح 
�أغاني الرعاة، وهم ي�سحبون الغابات ، ويمرحون على ب�سط 
الع�شب، ورمل النهر الذي ينبع من جبال ال�صوفية ..قرب 
مغارات  الدم، �شهق الن�صو�ص التي في متون الطوا�سين..

سقط الرمح..
لم تع��د ق�صيدتي على موعد في الهب��وب، وعلى منتجع 
من �سه��ول الرق�ص، وتهدج ال�صبايا عن��د متحف الغابة، 
وه��ي تحتف��ي بق��دوم الظلال..ون�ساء الم�س��اءات التي في 

دفوف ال�صخب..

لم أعد من رحلة المرايا..
ومن �شغف ال�صبايا، ومن �صدمة الوقت ، ونزف الذاكرة..

نهبتن��ي الق�صيدة..�سقط��تُ عند حافة الن�رب، قرب �سفح 
المطر..

كان الليل على مرمى حجر..
كنتُ على �سارية الحلم..

على نا�صية من لغات ال�سمر..
على مركب من دم الموتى..

وهم ي�سرجون الظلال..
يرددون مقطّعات ال�صبر.

على �سروة من ن�شيج القمر...

قصائد لعبد الحميد شكيل
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الكاتب والإعلامي الدكتور محمّد بغداد للن�صر

 ما تمّ اِنجازه في مشهد الإعلام الثقافي 
مشاريع أفراد 

يعتقد الكاتب والإعلامي محمّد بغداد، �أنّ الإعلام الثقافي يتجاوز الم�ستوى الأدبي، لي�شمل كلّ معاني ون�شاطات الإن�سان في الحياة، بدايةً من الأ�سماء التي نطلقها على �أبنائنا، مروراً بقامو�س 
التعبير الّذي ن�ستعمله، و�صولًا �إلى طبيعة الأحلام التي نتطلع �إليها والأ�ساطير التي نعي�ش بها. ومن هنا -ح�سب ر�أيه- ف�إنّ الأ�سماء وال�شخ�صيات الأدبيّة ب�إمكانها �أن تُ�ساهم في �إثراء العملية 

الإعلامية، وتُ�ؤثر في طريقة ت�سويق المنتوجات الثّقافيّة. ولكن تجربتنا -كما ي�ضيف- في هذا المجال �ضعيفة جداً ونتائجها �سلبية، لأنّنا مازلنا كمجتمع لم نتخل�ص من �سيطرة النّخب المغ�شو�شة 
زيادةً على �أنّ قطاع الإعلام �أ�صبح مطمح كلّ من يرغب في ال�شهرة والنجومية. كما ت�أ�سف في ذات الوقت لأنّ م�ؤ�س�ساتنا الثّقافيّة، لا تريد من الإعلام �سوى الإ�شهار والترويج لم�شاريعها.

وم��ن جانب �آخ��ر، يرى �أنّ هن��اك تجارب 
ناجح��ة في م�شه��د الإعلام��ي الثقافي، 
ولكنه��ا �شخ�صي��ة، قامت عل��ى جهود 
فردي��ة وتمكن��ت من حجز م��كان لها في 
ال�ساحة الإعلامية، ومن تحقيق الإعجاب، 
�سب لأ�صحابها ولي�ست  وهي اِنجازات تُح

اِنجازات مجتمع وم�شاريع نخب.
للتذكير، محمّ��د بغداد كات��ب و�إعلامي 
جزائري �صدرت له مجموعة كُتُب منها: 
»�صناع��ة الق��رار في الخلاف��ة الرا�شدة«، 
»حوارية الن�ص والفقيه«، »من الفتنة �إلى 
الم�صالح��ة«، »الدولة والمجتمع في المغرب 
الإ�سلام��ي«، »�إنتاج النُّخ��ب الدينية في 
ال�صحراء«.  »تما�س�ين جوه��رة  الجزائ��ر«، 

»الم�ؤ�سّ�سة. الأزمة. ال�سّلوك«.
كما �أ�ص��در كتابين في الإع�الم الديني 
»الإع�الم  بعن��وان:  الأوّل  والثق��افي. 
الدين��ي في الجزائ��ر/ الخط��اب والهوية« 
عن دار الحكمة للن��شر والترجمة، تناول 
فيه �إ�شكالية الإع�الم الديني وتمظهراته 
في مختل��ف و�سائ��ل الإع�الم الجزائرية، 
وت�أث�اريت ه��ذا النوع م��ن الإعلام على 
ال�سلوكات والمنتوجات الثّقافية للتيارات 
الجزائري��ة. وه��و �أوّل درا�س��ة في الجزائر 
تخو���ض في ه��ذا المو�ض��وع. والكِتاب 
الثاني بعن��وان »حركة الإع�الم الثقافي 
في الجزائ��ر.. تقدير م�شه��د« ال�صادر عن 
دار الحكمة �أي�ضا. وفيه تناول العديد من 
الإ�شكالي��ات المتعلقة بالم�شهد الإعلامي 

الثقافي الجزائري.

المؤسسة الثقافية لا تريد 
من الإعلام سوى الإشهار 

والترويج
الإعال�م � ب�ش���ؤون  اِهتمام��ات  ل��ك 

الثق��افي، حتّ��ى �أن��ك �أ���صدرت بع�ض�� 
ال�ش���أن.  ه��ذا  تتن��اول  الت��ي  الكُتُ��ب 
ك�إعلام��ي كيف تق��ر�أ م�شه��د الإعلام 
الثقافي في الجزائ��ر وماذا عن �أداء هذا 
الم�شهد في مختل��ف الو�سائل الإعلامية 
مقارن��ةً م��ع �سن��وات م���ضت ه��ل ترى 
�إلى  اِرتق��ت  الإعلامي��ة  الممار���سة  �أنّ 

م�ستوى الِاحترافية؟
محمّد بغ��داد: من ح�سن��ات الظروف 
الأجي��ال الجدي��دة  �أنّ �ضغ��وط  الحالي��ة 
ب�أ�سئلته��ا الح��ادة، بد�أت تفر���ض نف�سها 
في الحياة وتُزعج عراب��ي الم�شهد الثقافي 
الإعلام��ي، ولا يمك��ن الحدي��ث في ه��ذه 
الظ��روف عن �ش��يء اِ�سم��ه لِااحترافية، 
فالِاحترافي��ة اِنج��از ونتيج��ة لم�سيرة من 
العم��ل الج��اد، يقوم على ر�ؤي��ة وا�ضحة 
وينتقل �إلى م�ست��وى الم�شروع، ويقترب 
نح��و المراجع��ة ويت��زود م��ن العقلانية، 
فنحن المجتم��ع الوحيد الّ��ذي لم تو�ضع 
تجربت��ه الإعلامية عل��ى مكاتب البحث 
فالطلبة  الأكاديمي��ة،  والمخاب��ر  الجامع��ي 
ي�أتون م��ن الجامع��ات لي�صدم��وا بواقع 
مناق�ض تمامًا لم��ا تعلموه من قبل، وبمرور 
الأيّ��ام يكت�شفون �أنّه��م �ضيعوا �سنوات 
م��ن �أعمارهم ب��دون فائ��دة، ولأوّل مرّة 
في تاري��خ الإعلام نج��د الجامعة تُطارد 

الممار�سة الع�صامية الميداني��ة، و�إذا �أردنا 
الحقيق��ة يجب �أن نق��ول لا نملك م�ؤ�س�سة 
�إعلامية بالمعنى المتع��ارف عليه في عالم 
النّا�س الي��وم. �إنّنا ن�ضي��ع الوقت، عندما 
نترك المج��ال لمن هم لي�س��وا في م�ستوى 
له��م  علاق��ة  ولا  الراهن��ة  التحدي��ات 
بالإعلام، لنقولها ب�اصرحة �أنّ م�ؤ�س�ساتنا 
الإعلامي��ة في �أغلبه��ا لا تع�بر عنا، ولا 
الحقيقي��ة،  الإعلامي��ة  العملي��ة  تمار���س 
فالبع�ض بق��ى مج��رّد �إدارة بيروقراطية 
والبع���ض محل تج��اري والبع���ض بوق 
�أب��واق ال�سذاجة وتروي��ج الخرافات،  من 
ويذهب المجتم��ع وال�صحفي �ضحية هذا 
ال��دولاب الغري��ب، الّ��ذي لم يحن وقت 
�إزاحت��ه من الحي��اة، مازلن��ا نت�ص��وّر �أنّ 
الع�صامية هي البديل عن العِلم والمعرفة، 
وك�أنّن��ا في زم��ن الخراف��ات والأ�ساطير، 
الم�ؤ�س�س��ات الإعلامي��ة يقوده��ا العلماء 
والمحترف��ون والمتدربون على �أرقى فنون 
الإع�الم ولِاات�صال، ونحن مازلنا ندر�س 
في الجامع��ات ونمار���س في الم�ؤ�س�س��ات 
مفاهي��م ن�سيتها الإن�ساني��ة، ولا يتذكرها 
روح  كلّ  نقت��ل  ونح��ن  الم�ؤرخ��ون،  �إلّا 
مبادرة ونقف في وج��ه كلّ طاقة جديدة، 
ولا �سبي��ل لنا �سوى لِاانتقال وب�سرعة لا 

�إلى الم�ستقبل ولكن فقط �إلى الحا�ضر.

الإعلام الثقافي يتجاوز 
المستوى الأدبي ليشمل كلّ 
معاني ونشاطات الإنسان 

في الحياة
هل الإعلام الثقافي تخدمه الأ�سماء �

�أدبي��ا  ح���سا  تمتل��ك  الت��ي  الأدبي��ة 
ومرجعي��ة  الوق��ت  ذات  في  و�صحفي��ا 
ثقافي��ة، �أكثـ��ر م��ن الأ�سم��اء الت��ي لا 
تملك هذه المرجعية ولا الح�س الأدبي 
والثق��افي ال�ضروري الّذي يرتقي �أكثـر 

بالإعلام الثقافي؟
محمّد بغ��داد: الإعلام الثقافي يتجاوز 
الم�ست��وى الأدب��ي، لي�شم��ل كلّ مع��اني 
ون�شاطات الإن�س��ان في الحياة، بدايةً من 
الأ�سم��اء التي نطلقها على �أبنائنا، مروراً 
بقامو�س التعبير الّذي ن�ستعمله، و�صولًا 
�إلى طبيع��ة الأح�الم التي نتطل��ع �إليها 
والأ�ساطير التي نعي���ش بها، من هنا ف�إنّ 
الأ�سم��اء وال�شخ�صيات الأدبيّة ب�إمكانها 
�أن تُ�ساه��م في �إثراء العملي��ة الإعلامية، 
وتُ�ؤث��ر في طريق��ة ت�سوي��ق المنتوج��ات 
الثّقافيّ��ة، ولك��ن تجربتنا في ه��ذا المجال 
�ضعيفة جداً ونتائجها �سلبية، لأنّنا مازلنا 
كمجتم��ع لم نتخل�ص من �سيطرة النّخب 
المغ�شو�شة زيادةً عل��ى �أنّ قطاع الإعلام 
�أ�صب��ح مطمح كلّ من يرغب في ال�شهرة 
والنجومية. وفي الأخير نجد �أنف�سنا نفتقد 
�إلى معايير الجمالي��ة الحقيقية والعقلانية 
المتحكم��ة، وما زلن��ا نعي���ش في دهاليز 
الما�ضي ونج�رت �إ�شكاليات التاريخ وحتّى 
َّا  الأجي��ال الجديدة عندنا لم تع��د ت�سمع ِمب
يع�ش���ش في �أذهان بع�ضن��ا، لأنّ العملية 
الإعلامية تقوم في الأ�سا�س على الذكاء 
والتج��دّد وتت��زود بالعقلاني��ة الناجحة، 

ويمك��ن ل��كِ �أن تلاحظي ذل��ك في المواد 
ال�سينمائية والأدبية والفنية، التي تتزاحم 
على اِ�ستهلاكها �أجيالنا الجديدة. للأ�سف 
�إنّ م�ؤ�س�ساتن��ا الثّقافيّة عمومية �أو �أهلية، 
لا تري��د م��ن الإع�الم �س��وى الإ�شهار 

والترويج لم�شاريعها.
�أه��م المناب��ر في ال�صحاف��ة الثّقافية �

�شغلها كُتّ��اب و�أدباء، ج��ا�ؤوا من الأدب 
والثقاف��ة �إلى حق��ل الإعال�م الثقافي 
وخدموا الم�شه��د و�أ�ضافوا ل��ه �أكثـر. ما 

ر�أيك؟
محمّ��د بغ��داد: �أعتق��د �أنّ��ه ق��د ح��ان 
الوقت لنتحدث ب�اصرح��ة ومو�ضوعية، 
هناك تج��ارب ناجحة ولكنه��ا �شخ�صية، 
قام��ت عل��ى جه��ود فردي��ة وتمكنت من 
حجز مكان له��ا في ال�ساحة، وتمكنت من 
�سب  تحقي��ق الإعجاب، وهي اِنج��ازات تُح
لأ�صحابه��ا ولي�س��ت اِنج��ازات مجتم��ع 
وم�شاري��ع نخب، لأنّ المبدع��ون والأدباء 
يُهيمن عليهم الخي��ال والمتعة، وهو �أعلى 
و�أقد���س ما في الإن�س��ان، و�أمّ��ا الإعلام 
فهو عملية تقنية بالدرجة الأولى تنطلق 
من قواع��د ثابتة وت�س�ري بمنطق الترويج 
والإث��ارة والإقن��اع والج��ذب والإبه��ار، 
وهي تتعامل مع متغ�اريت الحياة وتلبي 
الحاج��ات الطبيعي��ة والمتج��دّدة يوميً��ا، 
وله��ذا يتطلب الإع�الم ال�سرعة والذكاء 
ولِاانتب��اه ال�شديد، �أقول ه��ذا لأنّنا نعي�ش 
في ع��الم تتحكم فيه ث�الث م�ؤ�س�سات، 
الأولى هوليود المنتج��ة لل�صورة وقيمها 
الثّقافيّة، وبور�ص��ة ول�ستريت المتحكمة 
في �إدارة حركة المال، والبنتاغون الم�سيطر 
على توازنات القوّة، ومن هنا نجد �أنف�سنا 
بعيدين عن مفهوم ال�صورة وحجم القوّة 
وت�أث�ري المال. �إنّنا نعي���ش في �أجواء مهمة 
وفري��دة م��ن نوعه��ا في تاري��خ الجزائر، 
من خلال توّف��ر كلّ الإمكاني��ات المادية 
والب�شرية من �أج��ل �إحداث تغيير حقيقي 
التجرب��ة  م�س�رية  في  ج��اد  وا�ستئن��اف 
الإعلامي��ة الجزائري��ة، فق��ط ل��و تمكن��ا 
م��ن التوبة م��ن التخل��ف والتخل�ص من 

الذهنيات المري�ضة.

حتّى الإعلام الثقافي وقع 
في فخ الفضائحية والتلميع 

السمج
�ألا يوجد �أنم��وذج في هذا الم�شهد، �أو �

تجارب وم�شاريع لافتة؟ 
محمّد بغ��داد: �أُعيد و�أكرر، ما تّم اِنجازه 
م�شاري��ع �أف��راد و�أ�شخا�ص بعينه��ا، و�أنا 
هن��ا لا �أري��د �أن �أق��ع في ظل��م البع���ض، 
ولك��ن هي فر�صة ن�ؤكد فيها، �أنّنا لا نملك 
هيئات ثقافية عامة �أو �أهلية محترمة، ولا 
م�ؤ�س�سة �إعلامي��ة حقيقية، فنحن مازلنا 
نبحث ع��ن الإعجاب ونن�س��ى لِااحترام، 
نفك��ر في الحا��ضر ونن�س��ى الم�ستقب��ل، 
نعي���ش في الما�ض��ي ونتج��اوز التاريخ، 
فكم هي المهرجانات عندنا، فهل لا تخرج 
عن �إطار عب��ارات مثل »انطل��ق واختتم 
ويتوا�صل«، نتقاتل ك�صحفيين ونت�سابق 
من �أجل حوار مع مثقف �أو فنان متوا�ضع 
في بلده، وحتّ��ى الإعلام الثقافي وقع في 
فخ الف�ضائحية والتلميع ال�سمج، كم هي 
الن�شاطات  وبقي��ة  والن��دوات  الملتقيات 
التي فتحت �أمامنا نوافذ للنقا�ش الحقيقي 
والحوار البن��اء، لأنّنا لا نمل��ك ق�ضية ولا 
مو�ضوع يمكن �أن يكون محوراً للحديث.

�إنّ نخبن��ا الجزائرية تعي���ش فترة التحوّل، 
ولكنّ��ه عميق وخطير في نف���س الوقت، 
برُى، ويظهر  يتعل��ق ب�أعماق الملف��ات الك
�أنّن��ا لا نتعامل مع هذا التحوّل بم��سؤولية، 
ولا حتى بدرجة وعي كافية تجعلنا نفهم 
الرهان��ات ب��ذكاء وبراعة ممكن��ة وب�أقل 

التكاليف.
في � الدين��ي  الإعال�م  ع��ن  وم��اذا 

�سياقات��ه  تناول��تَ  الّ��ذي  الجزائ��ر 
»الإعال�م  كتاب��ك  في  وتمظهرات��ه 
وه��ل  والهوي��ة«،  الديني/الخط��اب 
يتقاط��ع ه��ذا الإعلام م��ع الخطاب 
دون اِلتبا���س. خا���صةً و�أنّ الإعال�م 
الديني ي��كادُ يكون مغلوطا ومتعثـراً 

من حيث م�ضموناته وخطاباته.
محمّد بغ��داد: الم��سألة الدينية عندنا ما 
تزال تعي�ش في خن��ادق ال�اصرعات على 
الر�أ�س مال لِااجتماعي، وكيفية اِ�ستثماره 
في مختلف الم�ساحات الهام�شية المتوفرة، 
ونتعام��ل مع��ه من ه��ذا المنطل��ق، ففي 
�سنوات الت�سعينات عندما ع�شنا الأزمة 
الكُ�برى، اِنزعجن��ا كث�اريً م��ن م��سأل��ة 
نّاعها، وفي نهاية الأزمة  الفتاوى ومن �ُص
عدن��ا �إلى نف���س الأ�شخا���ص والأ�سماء، 
وطلبن��ا منها فتاوى النجاة، وفج�أةً اِنطلق 
�سباق الم�ؤ�س�س��ات الإعلامية عندنا نحو 
لِاا�ستثم��ار في الم��سأل��ة الديني��ة، بهدف 
الح�صول على الأرب��اح من وراء التعامل 
مع الخطاب الدين��ي، فكلّ جريدة تحر�ص 
على ال�صفحة الدينية، وكلّ قناة ب�صرية 
تقحم الم��واد الديني��ة، وكلّ �إذاعة تبرُمج 
الفقرات الدينية، وك�أنّنا �شعب يحتاج �إلى 
اِ�ستهلاك المواد الدينية، فانتقلت الم�ؤ�س�سة 
الإعلامي��ة �إلى مُزاحمة الم�ؤ�س�سة الدينية 
الم�سج��د والزاوي��ة والمجل���س الإ�سلامي 
وغيره��ا، والم�شكلة في الم�شهد الإعلامي 
الديني �أنّ كلّ م��واده م�ستمدة من خارج 
المرجعية الثّقافيّة والفقهية الوطنية، وفي 
كثير م��ن الأحيان تت�ص��ادم مع الموروث 
والمعتمد م��ن المفاهيم الفقهي��ة الجزائرية 
القائم��ة من��ذ قرون، وه��ي الحال��ة التي 
تك�شف عن حالة اِغتراب غريبة تعي�شها 

النّخب الإعلامية.
م��ن جه��ة ثانية نح��ن نتج��ه �إلى مرحلة 
الإعلامي��ة،  التجرب��ة  في  التخ�ص���ص 
ونح��ن بحاج��ة �إلى وعي بما نحت��اج �إليه 
وبحاج��ة �أك�ثر �إلى كيفية بن��اء الر�سالة 
الإعلامي��ة الديني��ة، ولا تق��ع في منطق 
الربحي��ة ال�سريعة، لأنّ الم��واد الإعلامية 
الدينية �أكثر اِ�سته�الكًا، و�أنّ الم�ؤ�س�سات 
الإعلامي��ة الديني��ة الأك�ثر ربحً��ا م��ن 
مداخيل الإ�شهار، ولِاا�ستقطاب والتعبئة 

ال�شعبية. 	
	    ن/ل

حوار: نـوّارة لـحـرش


