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حقدٌ مُزمن

تُظهر فئة من الكتّ��اب الفرن�سيين حقدًا 
اأ�سودَ على الجزائ��ر، لّخ�سه الكاتب جون 
ب��ول انتوفان بالق��ول اإنّه وج��د �سعوبة 
حتى في كتابة كلمة الجزائر حين ا�سطر 
اإلى ذل��ك في كت��ابٍ ، وتطلّ��ب الأم��ر منه 

وقتًا طويلا ليرغم نف�سه على كتابتها!
الكات��ب )ال��ذي ل ي�ستح��ق الذّك��ر( و في 
ات  ح��وار م�سوّر بُثّ منذ يومين على من�سّ
�ست هذه  جريدة "لوفيغ��ارو" التي تخ�سّ
الأي��ام في محاورة هجّائ��ي الجزائر، قال 
اإنّ��ه ل يدي��ن ب�س��يء للجزائ��ر التي ولد 
به��ا خلال الف��رة ال�ستعمارية، واإنّه ل 
يحبّه��ا ول يح��بّ طفولت��ه، واإنه لم يكن 
معنيا بال�سّم�س الت��ي و�سفها "كامي" لأنّ 
ال�سّم�س كان��ت للفقراء الذين يعملون في 
الحق��ول، اأما الطبق��ة التي ينتم��ي اإليها 
فكانت تعي�س في الظّل حيث مازال يذكر 
كيف كانت اأخوات��ه وبنات اأعمامه يزلن 

اآثار ال�سم�س بالحليب وع�سير الليمون.
الجزائ��ر  و�س��ف  ح��ين  بعي��دا  وذه��ب 
ال��دم  في  الغارق��ة  الملعون��ة  بالأر���س 

والحماقة.
الكات��ب ال��ذي ي�ستغ��ل م�ست�س��ارا وكاتب 
زوايا في مجل��ة "لوبوان"  و�سبق له العمل 
في ع��دة �سح��ف ودور ن�س��ر عل��ى غ��رار 
غاليم��ار وغرا�س��ي، م��ن موالي��د مع�سكر 
�سن��ة 1949 وه��ي المنطق��ة الت��ي �سهدت 
مي��لاد  والد برن��ار هنري ليف��ي )المولود 
بدوره ببن��ي �ساف(، ويرتب��ط الكاتبان 
ب�سداق��ة طويل��ة وحميم��ة اإلى درج��ة 
اأنّ��ه و�سف ليفي ب��الأخ بالختيار، فهما 
من اأ�س��ولٍ يهوديّة جزائريّ��ة وربطتهما 
م�ساريع اإعلامية، ويتقا�سمان الكثير من 
الأفكار والقناع��ات، من بينها معاداة بلد 
المولد وهي الريا�سة التي يمار�سها اإيريك 

ا. زمور، اأي�سً
واإذا كان��ت م�سكل��ة يه��ود الجزائ��ر تعود 
بالأ�سا�س اإلى انحيازهم للم�ستعمر الذي 
ف�سله��م  بمر�س��وم "كريمي��و" ع��ن بقيّ��ة 
الجزائري��ين، ف��اإن نهج بع���س مثقفيهم 
انحي��از  ع��ن  بو�س��وح  يك�س��ف  الي��وم 
للموؤ�س�سة  واليديولوجية الكولونيالية، 
في الطبعت��ين القديم��ة والجدي��دة غير 
المنقّح��ة الت��ي يج��ري تداوله��ا في دوائر 
ه��ذه  فرن�سيّ��ة،  واإعلاميّ��ة  �سيا�سيّ��ة 
الأي��ام، برعاي��ة غير كريمة م��ن رجال 
اأعم��ال مفر�س��ين ا�ستول��وا عل��ى و�سائل 
الحمل��ة  في  النخ��راط  ه��ذا  الإع��لام، 
الجزائري��ين  �سيبق��ي  النيوكولونيالي��ة 
عل��ى حذره��م  وتوجّ�سه��م الق��ديم م��ن 
الفئات التي اخت��ارت الم�ستعمر وانحازت 
اإليه، وثمة ا�ستثناءات ل تخرق القاعدة 
بال�سرورة، كما اأنّ هناك بع�س الملتحقين 
المتاأخري��ن م��ن "الم�ستغل��ين في ال�سم���س" 
على ح��دّ تعبير الكاتب اأع��لاه في �سورة 
الكات��ب ال��ذي تاأوي��ه المجلّ��ة ذاته��ا التي 

ت�ست�سير جون بول انتوفان.
وب��كل تاأكيد ف��اإن ال�سّه��ام الت��ي يطلقها 
ه��وؤلء الكتّ��اب، تُبط��ل التهام��ات التي 
توجّهه��ا هذه الفئة للجزائ��ر حول اإنكار 
وجوده��ا، فم��ن الحماق��ة اأن تطل��ب من 
ال�سحيّة اأن تقابلك بمودة واأنت تقف في 

�سفّ الجلاد.
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دراسة اللغة والثقافة الأمازيغية بوابتي لولوج المسرح
اأطلت الفنانة الم�سرحية العمري امال وهيبة، خلال �سهر رم�سان المنق�سي على القناة الوطنية الرابعة الناطقة 

بالأمازيغية للتلفزيون الجزائري في دور اأ�ستاذة بم�سل�سل منعرجات الحياة الذي جرى ت�سويره بولية باتنة، واأكدت 
امال نجاح اأول تجربة تلفزيونية لها في ر�سيدها الفني، اإل اأنها اأكدت في هذا الحوار مع »الن�سر«، اأنها تظل تحب 

وتف�سل خ�سبة الم�سرح.

المسـرح .. متعـة و رسائــلُ
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رّر من خلاله �لم�سرحيون خطابًا  �ساهم في ت�سكيل و�سناعة �لفن و�لجمال و�لفرجة، كما ظل على مر �لع�سور فنًا ر�ساليًا، يُم يظل �لم�سرح ر�فدً� �أو بالأحرى �أحد �أهم �لرو�فد �لثّقافيّة و�لفنية، �لتي �ساهمت/وتُم
�ساهم في ت�سكيل �أو في �سناعة  توعويًا. وهذ� من خلال �لعرو�ض �لم�سرحية بمختلف تيار�تها ومد�ر�سها �لفنية. فهل يكن �لقول بالمو�ز�ة: �إنّه �أي�سا من �أهم �لرو�فد �أو من �أهم �لعنا�سر و�لأدو�ت �لتي �ساهمت وتُم

�لوعي لدى �لجمهور؟ وهو حقا كما تقول �لدكتورة بوغو��ض: »لي�ض للترفيه �أو �لمُمتعة فقط، و�إنّا ل�سناعة �لوعي و�إثر�ئه، وتغيير �لأفكار«؟، وهل هو �أي�سا كما يقول �لدكتور عبد �لحميد ختالة: »لي�ض �أقدر من 
ين في �سوؤون �لم�سرح. تّاب �لمخرجين �لمخت�سّ قاد و�لكُم �لم�سرح على �سناعة �لوعي«. حول هذ� �لمو�سوع »�لم�سرح و�سناعة �لوعي«، كان ملف عدد هذ� �لأ�سبوع من »كر��ض �لثّقافة«، مع مجموعة من �لنُم

اأعدت الملف: نوّارة لحر�ش

المســرح .. متعــة ورسائــــل
u�لرو�ئي و�لكاتب �لم�سرحي محمّد �لأمين بن ربيع

المسرح هو أحد أقوى الوسائل لصناعة الوعي 
الجماعي والفردي

الم�سرحي،  والكات��ب  الروائ��ي  يق��ول 
محمّ��د الأمين بن ربي��ع: »يتفق الجميع 
عل��ى اأنّ الم���سرح ف��نٌ فرج��وي، فمنذُ 
بداياته اِرتبط بمفهوم المتُعة والت�سلية، 
وتوف��ر ج��و م��ن البهج��ة لجمهوره، 
وا�س��تمر الم�سرح على هذا المنوال حتّى 
هذا الزمن، فاإذا ق�سد الجمهور الم�سرح 
فاإنّ��ا للِا�س��تمتاع بِمَ��ا يُعر���ض عل��ى 
الركح، غ��ر اأنّ اِرتباط الم�سرح بمفهوم 
الِلتزام جعله فنًا ر�س��اليًا كذلك، يُرّر 
م��ن خلاله الم�سرحي��ون خطابًا توعويًا 
�ساهم ويُ�ساهم في �سناعة الوعي لدى 
الجمهور، وغالبًا ما يرتبط هذا الخطاب 
باإيديولوجيات معينة، منطلقاتها نابعة 
��نّاع الم�سرحية اأو المجتمع  من روؤية �سُ
والزمن اللذين اأُنْتِجَ فيهما هذا العمل«.
وفي ذات ال�سّ��ياق، اأ�سافَ قائلًا: »واإذا 
كان الم�سرح يُ�ساهم في �سناعة الوعي 
��نّاعه باأهميته  فذلك ب�س��بب وعي �سُ
ودوره، ول��ذا نجد اأنه��م يعملون على 
تحفيز التفك��ر النقدي ل��دى المتُلقي، 
وذلك بت�س��جيع الحوار وطرح الأ�سئلة 
فالم���سرح  الإجاب��ات،  ع��ن  والبح��ث 
ل يكتف��ي بتق��ديم العر���ض فقط بل 
يتجاوز ذل��ك اإلى اإثارة الإ�س��كاليات 
ودفع المتُفرج اإلى الت�س��اوؤل وافترا�ض 
الإجابة، التي ق��د تكون موافقة لروؤية 
الم�سرحي كما قد تكون مُالفة له وهذا 
ما يزيد م��ن عُمق الإ�س��كالية وتوالد 
الأ�سئلة وبالتالي اِنفتاح العر�ض على 
م�س��تويات تل��قٍ مُتع��دّدة وذلك ما 

يُ�س��اهم في اِ�س��تمراريته ور�سوخه في 
ذهن الم�ساهد«.

وفي ذات الفكرة، اأردف مُو�سحاً: »كما 
اأنّ اِهتم��ام الم�سرح بالق�س��ايا الوطنية 
وق�سايا الأمّة من خلال العرو�ض التي 
تتناول الأحداث التّاريخية ومرتكزات 
الهوي��ة م��ن �س��اأنه اأن يُع��زّز وع��ي 
المتفرجين اإزاء تلك الق�سايا، ولذا يكثر 
��ا  الإنت��اج الم�سرحي الّذي يُقدم عرو�سً
التّاريخية  بال�سخ�س��يات  ذات �س��لة 
المنا�س��بات  في  خا�س��ةً  والأبط��ال 
الوطني��ة واأثن��اء الأزم��ات كالحروب، 
فقد اأثبت الم�سرح اأنّه و�س��يلة للمقاومة 
اإذ يتخ��ذه الم�سرحيون و�س��يلة لإعلان 
ن�س��الهم، ولع��ل التجرب��ة الم�سرحي��ة 
الرائ��دة لفرقة جبه��ة التحرير الوطني 
خر مثال على ذلك«.�ساحب م�سرحية 
»كفن البروكار«، اأ�س��اف قائلًا: »ل بدّ 
اأنّ المهُتمين بال�ساأن الم�سرحي في الجزائر 
يُدركون الدور الّذي اأدّته الفرقة الفنية 

لجبه��ة التحري��ر الوطن��ي م��ن خلال 
العرو�ض الم�سرحية التي قدمتها تعبرًا 
عن و�س��ع الث��ورة الجزائري��ة ورف�ض 
الجزائريين للِا�ستعمار الفرن�سي، وذلك 
من خلال عرو�ض مازالت را�س��خة في 
الذاك��رة كاأبناء الق�س��بة ودم الأحرار 
ونحو النّ��ور، لقد اأثبتت تلك العرو�ض 
اأنّ الم�سرح لي�ض مُ��رّد فن، بل هو اأداة 
تثقيفية وتحفيزية تُ�سكل وعي الأفراد 
وتدفعه��م اإلى التفك��ر والتغي��ر، مَِّا 
يجعله اأحد اأقوى الو�س��ائل ل�س��ناعة 

الوعي الجماعي والفردي«.
وببع�ض الِ�ستطراد خل�ض اإلى القول: 
��ا يُقدم الق�س��ايا  »لع��ل الم���سرح اأي�سً
الم�س��كوت عنها اأو تلك التي يتنا�ساها 
الإعلام والو�س��ائط الإعلامية، فهناك 
ق��د تك��ون طابوه��ات  مو�س��وعات 
في بع���ض المجتمع��ات، مث��ل العُن��ف 
الأ�سري، التمييز �سدّ المراأة، اأو م�ساكل 
ال�س��حة النف�س��ية، الم�سرح ي�س��تطيع 
تقديم هذه الق�سايا ب�س��كل مُوؤثر دون 
اأن يكون مُبا�سراً اأو �س��ادماً، مَِّا يُ�ساعد 
الجمه��ور عل��ى تقبل النقا���ض حولها، 
هناك مموعات من النّا�ض ل يُ�س��مع 
�سوتها في و�سائل الإعلام اأو الخطاب 
العام، مثل المهُاجري��ن، اللاجئين، ذوي 
الِحتياجات الخا�سة، اأو الفقراء. الم�سرح 
ين��ح هذه الفئات م�س��احة ليعبروا عن 
اأنف�س��هم، اإمّا من خلال الق�س�ض التي 
تروي معاناتهم اأو حتّى بم�ساركتهم في 

التمثيل والعرو�ض الم�سرحية«.

u�لفنان و�لكاتب و�لمخرج �لم�سرحي م�سطفى بوري

المسرح من أهم الفنون ذات التأثير 
يق��ول الفن��ان والكات��ب والمخرج 
الم�سرح��ي م�س��طفى ب��وري: »ل 
يخفى على اأحد اأهمية الفنون ذات 
الِت�س��ال الجماهري في �س��ناعة 
الوع��ي وتوجيه ال��راأي العام، وقد 
كان��ت ح��رب الخلي��ج واح��دة من 
اأقرب واأهم الأمثلة التي ا�ستُعملت 
فيها الفنون الب�سرية مثلًا لإحداث 
مُغالط��ات والتروي��ج لإ�س��اعات 
رت فيم��ا بع��د غ��زو اأمري��كا  ب��رَّ
للع��راق، والأك��ثر م��ن ذل��ك اأنها 
ح�سدت ت�س��امنًا دوليًا وا�سعًا مع 
هذه الحرب التي تب��ين فيما بعد اأن 

جلَّ اأ�سبابها كانت واهية«.
ب�س��فته  الم���سرح  »اإنّ  اأردف:  ث��م 
واحداً من اأهم الفنون التي ت�س��اهم 
في �س��ناعة الوع��ي، والتي كانت 
ول تزال تُ�س��كل راف��دًا من روافد 
التاأثر الوا�س��ع يُعد و�سيلة لتبادل 
الأف��كار وتلاقحه��ا، وهو ال�سرح 
الح�ساري الأهم لإثارة النقا�ض في 
الو�سط الثقافي، هذا ف�سلًا عن اأنّه 
اإنّ اأهمية  و�سيلة للاإمتاع الفكري. 
اأن يُ�ست�س��اغ الفكر الإن�ساني في 
قال��ب درامي هو تي�س��ر ه�س��مه 
للعقول المتُفتحة كي يتم تداوله في 

الوعي الجمعي«.
مُ�سيفًا في ذات ال�سّياق: »فالم�سرح 
يُخاط��ب العاطف��ة والفك��ر في اآنٍ 
معً��ا، ويجع��ل الجمه��ور يعي���ض 
الق�س��ية/ اأو الق�س��ة والأح��داث 
كاأنّا هو طرفٌ فيها، وهذا من خلال 

تماهيه م��ع �سخو�س��ها التي تحمل 
الفكرة بدلً من مرّد �س��ماعها اأو 
قراءتها«.وهنا يُ�سر اإلى نقطة ذات 
�سلة بِماَ �س��بق: »اإنّ الفن الم�سرحي 
للواقع  العاك�س��ة  الم��راآة  بو�س��فه 
والتمث��لات الممُكنة كاِ�س��ت�سراف 
وغُ ويُقدِمُ الق�سايا  للم�ستقبل يَ�سُ
الِجتماعي��ة والإن�س��انية في قالب 
درام��ي ويَهبُه��ا الحي��اة ويُ�س��في 
عليها �سيئًا من الو�سوح فتكت�سب 

بذلك ميزة التاأثر ب�سكلٍ اأعمق«.
-كم��ا  الم�سرحي��ة  فال�سخ�س��ياتُ 
يق��ول- حينما تمرُّ بمواق��ف تعك�ض 
واقعً��ا ما، يك��ونُ اِنعكا�س��ها ) اأي 
المواق��ف( عل��ى المتُلقي كب��رًا، مَِا 
يجع��ل الجمه��ور يتبنَّى الق�س��ايا 
المثُارة كالحرية والم�سئولية والف�ساد 
والظُلم والتطرف وحقوق الإن�سان، 
الوعي.ومُ�س��تدركاً  م��ن  بكث��ر 
يُ�سيف: »كما اأنّ للم�سرح دورا في 
تحفي��ز التفكر النقدي باِ�س��تفزاز 

العق��ل واإثارة التفك��ر، ول بدّ هنا 
م��ن الإ�س��ارة اإلى اأنّ الفن ل يقدم 
اإجابات جاه��زة ول حلولً مُبتكرة، 
بل اإنّه يطرح اأ�س��ئلة تجعل المتُلقي 
يفكر ويُحلل ويُناق�ض وله وا�س��ع 

النظر«.
ذات  -ح�س��ب  الم���سرح  اأنّ  كم��ا 
بط��رح  يكتف��ي  ل  المتُح��دث- 
ب��ل  الر�س��ائل،  ونق��ل  الق�س��ايا 
���ض على تغي��ر الواقع ودفع  يُحرِّ
بحقوقه��م،  المطُالب��ة  اإلى  النّا���ض 
مثلما هو الحال في الم�سرح الثوري، 
كالم�سرح الجزائ��ري اإبان الِحتلال، 
والم�سرح الملحمي لدى بريخت اأيّام 

الحرب العالمية الثانية.
مُوؤكدًا في هذا المعطى، اأنّه »ل يجب 
اأن نتغا�سى عن الأهمية الق�سوى 
الت��ي يكت�س��يها الف��ن الم�سرح��ي 
في تعزي��ز مكانة عنا���سر الهوية 
لل�س��عوب  الح�س��ارية  والمع��الم 

وتقوية وعيهم بتاريخهم«.
ثم خل���ض اإلى الق��ول: »اإلى جانب 
�س��ناعة  وم�س��اهمته في  قدرت��ه 
��ا ب�سفته قناة  الوعي، الم�سرح اأي�سً
لتناقل الفكر يعم��ل على مقاومة 
الت�س��ليل ومحارب��ة الجه��ل الّذي 
بات في وقتنا هذا يكت�سي بك�ساء 
ر العقل من الِجترار  العِلم، ويُح��رِّ
المعرفي وذلك ع��ن طريق ما يكن 
له��ذا الف��ن اأن يفتحه ل��دى الفنان 
الم�سرحي وجمهوره على حدٍ �سواء 

من اآفاق فكرية«.

u�لممثل و�لمخرج �لم�سرحي ومدير م�سرح باتنة �لجهوي منير بومرد��ض

المسرح كان له أثر فارق حتى في تغيير 
مسار  التاريخ

يق��ول الممُثل والمخ��رج الم�سرحي 
ومدي��ر م���سرح باتن��ة الجه��وي 
عندم��ا  »اأوّلً  بومردا���ض:  من��ر 
نتكل��م ع��ن الم�سرح في �س��ناعة 
الوعي الفن��ي والثقافي فلا بدّ اأن 
ن�س��تعمل كلمة فاعلي��ة الخطاب 
الم�سرحي منذ ن�ساأته عند الإغريق 
اإلى يومن��ا هذا اأي��ن كان له الأثر 
الف��ارق في تغي��ر حت��ى م�س��ار 
التاريخ، بتوليفة �س��حرية جمعت 
الجمالي��ات  م��ن  ب��ين مموع��ة 
بداي��ةً من الن���ض الدرام��ي اإلى 
الديكور والأزياء اإلى المو�س��يقى 
اإلى لغة الج�سد وال�سوت وتوابل 
فني��ة اأخرى تطوّرت م��ع التطوّر 

التكنولوجي«.
مُ�س��يفًا في ذات الفك��رة: »وهنا 
اِ�س��تقطبت العلبة ال�س��وداء على 
الرك��ح الجماهر واأ�س��بحت هذه 
خط��اب  اإلى  ت�س��تمع  الجماه��ر 
فن��ي متنوع من��ه ما يُج��د هوية 
ال�س��عوب ومنه ما يط��رح ويُنبه 
اإلى طرح ق�س��ايا اآني��ة اأو قادمة، 
فل��كل متم��ع عادات��ه وتقاليده 
وموروث��ه الم��ادي وغ��ر الم��ادي 
ي�س��نع  هن��ا  فه��و  ومعتقدات��ه، 
جانبًا مُهمًا من القيم وتر�س��يخها، 
وه��ذا ما �س��اهدناه في الكثر من 
الم�سرحي��ات التي خلده��ا التاريخ 
مث��ل )ح��رب ط��روادة( و)ملحمة 
والأمثلة  )قلقام�ض(  ال�س��ومريين( 

كثرة«.
اأم��ا في وقتن��ا الح��الي -يُ�س��يف 
المتُح��دث- ورغ��م ظه��ور بدائل 
كثرة في ظل هيمنة التكنولوجيا 
وع���سر النترن��ت اإلّ اأنّ الم�سرح 
يبق��ى راف��دا قويً��ا في �س��ناعة 
الوعي. ثم اأردف قائلًا: »وبالعودة 
اإلى الث��ورة المجي��دة، فرقة جبهة 
التحرير الوطن��ي للم�سرح لعبت 
دورًا كب��رًا في �س��ناعة الوع��ي 
الن�س��الي نح��و الحري��ة، ونذك��ر 
هن��ا، م�س��اركة ال�س��هيد العربي 
ب��ن مهي��دي في ع��دة عرو���ض 
م�سرحية، وتحدي��داً م�سرحية )في 
�س��بيل الت��اج( وه��ي خ��ر دليل 
عل��ى اأنّ عقيدة الموؤدي اأو العر�ض 
في حد ذات��ه كان كخطاب موجه 
وه��و  المتُلق��ي  وع��ي  ل�س��ناعة 
ال�سعب، وبطريقة فنية و�سل�سة«.

وهنا اأ�س��اف موؤكداً: »وهذا ما هو 

مطل��وب في الوقت الراهن، فعلى 
��نّاع العر�ض الم�سرحي �س��واء  �سُ
كان��وا كُتّاب ن���ض اأو مرجين اأو 
فنان��ين اأن يُرك��زوا على الأحداث 
يح��دث في  م��ا  �س��واء  الراهن��ة 
العالم من متغرات جيو�سيا�س��ية 
فالتحدي��ات  فني��ة،  ثقافي��ة  اأو 
كب��رة في لف��ت اِنتب��اه الجمهور 
والت�س��لل لطرح الق�س��ايا المهمة 
على �س��بيل المثال اأحداث الوطن 
العربي خا�س��ة الح��رب على غزة 
فهي مادة وج��ب الوقوف عندها، 
والتحديات  الجزائر  اإلى  بالإ�سافة 
الت��ي تُحي��ط به��ا، �س��واء كانت 
اإنجازات اإيجابية ي�س��نعها الوطن 
اأو ماط��ر يُواجهه��ا ب�س��جاعة«.
وبذل��ك -ح�س��ب راأيه- يُ�س��اعد 
الم�سرح على تعزيز الوعي الثقافي 
وخلق المواطنة ال�س��حية ال�سليمة 
في مواكبة الق�س��ايا المهُمة �سواء 
كان��ت اِجتماعي��ة اأو فل�س��فية اأو 
�سيا�س��ية واإن�س��انية. ختامًا -يرى 
المتُح��دث- اأن��ه يج��ب الِعتن��اء 
والِ�س��تثمار  الطف��ل  بم���سرح 
في��ه بالعمل عل��ى دع��وة الأدباء 
وخا�س��ة  والموؤلف��ين  والكُتّ��اب 
المخُت�س��ين لتح�س��ر ن�س��و�ض 
ج��ادة تُقدم للمخرجين والم�س��ارح 
ل�س��ناعة عرو�ض جي��دة وهادفة. 
فطف��ل اليوم هو جي��ل الغد علينا 

تح�سره لِماَ هو قادم.

u�لأكاديية و�لناقدة �لم�سرحية زبيدة بوغو��ض

المسرح محرك أساسي للوعي وتعرية المتخفي
والناق��دة  الأكاديي��ة  بدوره��ا 
زبي��دة  الدكت��ورة  الم�سرحي��ة 
بوغوا���ض، تق��ول: »في البدء كان 
الق��ول )اأعطن��ي م�سرحً��ا اأعطيك 
�س��عبًا مُتح�سًرا(، وهو الأمر الّذي 
جع��ل ه��ذه الظاهرة الفني��ة تتميز 
بالنمو والِ�س��تمرارية والتجدّد، اإذ  
يتميز الم�سرح عن غره من الفنون 
بكونه ي�س��تطيع اأن ي�س��نع وعي 
المتفرج اأو القارئ، اأو وعي المتُلقي 

ب�سكلٍ عام«.
فالم�سرح -تُ�سيف المتحدثة - »لي�ض 
للترفيه اأو المتُعة فقط، واإنّا ل�سناعة 
الوع��ي واإثرائه، وتغي��ر الأفكار، 
ففي ظل الم�س��رة الجدلية الطويلة 
للدراما نجد تجليات هذه ال�سناعة، 
من خلال تل��ك المذاهب والتيارات 
الم�سرحي��ة الجدي��دة والتجارب في 
الم���سرح العالم��ي المغُاي��رة للدراما 

التي  والفل�س��فات  الكلا�س��يكية، 
كان��ت له��ا مُيزاته��ا في �س��ياغة 
وظهوره��ا  الم�سرح��ي،  العم��ل 
كان نتيج��ة تراك��م مع��رفي بكلّ 
وال�سّيا�س��يّة  الِجتماعية،  تجلياته: 
مَا،  لع���سٍر  المغُاي��رة  والثّقافيّ��ة... 
وفي ظل تغرات �سيا�سيّة وثقافية 
واكت�س��افات  واجتماعية  وفكرية 
ال�سريالي��ة  فكان��ت  علمي��ة، 
والتجريبي��ة، والملحمي��ة، وم�سرح 
الق�س��وة، والتجريدية واللامعقول 
وغرها من التيارات التي تعد من 
مكونات البيئة، والتي عبرت عن 
الأ�سا�سية  الع�سر  اِ�س��طراب قيم 
الت��ي تنزع نحو التحديث، اأو اإتباع 
نظرية معرفية اأو ق�س��دية معينة، 
اأو الروؤية للعالم والفن بغر�ض دفع 

حركة الحياة للاأمام«.
وتوا�س��ل في ذات ال�سّياق: »ففي 

–مث��لًا- نج��د   الملحم��ي  الم���سرح 
برتولتبريخ��ت يُراهن على الوعي 
وتحري��ك الوع��ي اأ�سا�سً��ا، ولي�ض 
المتُع��ة والتخدي��ر، والإيهام،  على 
فه��و مث��لًا في م�سرحيت��ه )رج��ل 
برج��ل( يُقن��ع المتُلق��ي باإمكاني��ة 
الإن�س��ان،  الع��الم، وتغير  تغي��ر 
ففي هذه الم�سرحية نرى جنودًا من 
الإنجلي��ز في الهند يفقدون اأحدهم، 
في�س��تبدلونه بغره ب�س��هولة، ومَِا 
يفهم من ه��ذا الفعل اأنّ الإن�س��ان 
قاب��ل للتغي��ر. فاإث��ارة الوعي في 
ه��ذا الم���سرح تق��وم عل��ى الرهان 
عل��ى الج��دل والتغري��ب والإقناع 
اأردفت:  التغير«.وهن��ا  ب���سرورة 
»وم��ا الوجودي��ة عن��د ج��ون بول 
�س��ارتر اإلّ مظهر من مظاهر وعيٍ 
م��ا، مهما كان��ت نزعت��ه واتجاهه، 
الوج��ود  يُ�س��كك في  اأخ��ذ  ح��ين 

للاإن�س��ان،  والتقالي��د  والأخ��لاق 
ليظهر تي��ار اللامعقول اأو العبث، 
تعبرًا عن وعيٍ جديد بم�س��ر هذا 
الإن�س��ان الّذي اأ�س��حى م�س��تلب 
الحري��ة، ح��ين اأُفْ��رِغَ م��ن محتواه 
ال�س��عوري والفك��ري والقيم��ي، 
وتح��وّل اإلى م��رّد اآل��ة، مَِّ��ا دفعه 
اإلى العزلة وال�س��عور بال��لا اأمن، 
البن��اء  في  التوا�س��ل  وفق��دان 

ذات  وفي  خا�س��ةً«.  الِجتماع��ي 
الفك��رة، وا�س��لت: »ولع��ل اأمثلة 
اأخرى تح�سرنا عن الم�سرح العربي 
والم���سرح الجزائري في ه��ذا المقام، 
وقد نُ�سر اإلى م�سرحنا في �سناعة 
اإب��ان الثورة، حتى  الوعي الثوري 
وه��و خ��ارج حدودن��ا في تون�ض، 
حين كانت تُعر�ض م�سرحيات مثل 
)الخالدون( و)اأبناء الق�س��بة(، و)دم 
الأحرار( ويُ�ساهدها المجاهدون وهم 
واقفون، ليتجهوا بعدها اإلى �ساحة 

المعركة، ويكون البلاء الح�سن«.
ث��م ت�س��تدرك قائل��ةً: »في الوقت 
الحالي قد نق��ول اأننا نفتقد لأعمال 
م�سرحي��ة تنزع نحو ه��ذا الوعي، 
نحو تعرية الواقع الحقيقي المتُخفي 
خل��ف ما خلفت��ه ال�س��نين، م�سرح 
نرى فيه اآمالنا وطموحاتنا لأ�سباب 
فنية واأخرى اإدارية، الأولى نرجعها 

عفٍ في الكتابة، في الوعي  اإلى �سُ
باأهمية هذا الفن في �سناعة الوعي 
الإن�س��ان، بق�س��اياه،  بم�س��ر هذا 
الثاني��ة نرجعه��ا اإلى الرقابة التي 
تُمار���ض �س��لطتها، فت�س��يق م��ن 
م�س��احة التعب��ر الح��ر، وبالت��الي 
التاأثر على �سناعة الوعي«. وفي 
الأخ��ر ذهب��ت اإلى تاأكي��د وجهة 
نظر موؤداها: »مهم��ا يكن فالعمل 
�س��ناعة  في  دور  ل��ه  الم�سرح��ي 
عِدة كالإ�س��لاح  بوظائف  الوعي 
والفهم، والتربية الجمالية، وكيفية 
اإدراك الك��ون ب�س��كلٍ ع��ام، وهذا 
ل يعني اأنّ الم�سرح ي�س��تبعد المتعة 
الفني��ة، الت��ي ينبغ��ي اأن تنبع من 
كلّ عنا���سر اللعب��ة الم�سرحية من 
اإخراج وتمثيل وديك��ور وموؤثرات 

مو�سيقية ب�سكلٍ عام«. 

u�لباحث و�لناقد عبد �لحميد ختالة

المسرح هو فن الوعي وليس أقدر من المسرح 
على صناعة الوعي

يق��ول الناق��د والأكادي��ي الدكت��ور 
عبد الحميد ختال��ة: »لقد كان ومازال 
الم�سرح فعل اإرادة ومقاومة، خا�س��ةً 
اإذا ما نظرنا اإلى اأنّ القاعدة الأ�سا�سية 
التعري��ف  ح�س��ب  الدرام��ا  لمفه��وم 
الأر�س��طي ه��ي )فِع��ل نبي��ل ت��ام(، 
فالفع��ل هو اأ�س��ا�ض الم���سرح في كلّ 
الأغرا���ض. ولي�ض بغري��ب اأن يكون 
الم�سرح اأكثر الفنون اِلت�ساقًا بالوعي 
والمقاوم��ة والفكر الث��وري والدعوة 
اإلى التغير والنمو بالفكر الإن�ساني«.
فق��د كان منذ وجوده -ح�س��ب راأيه- 
قائمًا على الباعث والم�ستقبل ومهددًا 
والمناخ��ات  ال�سيا�س��ية  بالتغ��رات 
الِجتماعي��ة الت��ي كانت تمنع��ه حينًا 
وتحرمه اأحيانًا، لِمَ��ا يحتويه من اآليات 
مُوؤثرة من اأجل اِ�ستنها�ض ذوات وقيم 
ال�س��عوب، ولِماَ يتلكه من اآلياتٍ لنقد 
ال�س��لطة مهم��ا كانت طبيعته��ا ولِماَ 

يت�سم به من طبيعة اآنية واقعية.
وهنا اأردفَ قائلًا: »نعلم اأنّ فن الم�سرح 
قد ن�ساأ دينيًا باِرتكازه على الطقو�ض 
وال�س��عائر الدينية، و�س��عرياً باِتخاذه 
��عر نط��اً تعبريًا ولغ��ةً، كلّ  من ال�سِّ
ذلك من اأجل اأن ياأخذ الفعل الم��سرحي 
م�ساحته الكافية في التاأثر على ذائقة 
المتُلقي ومُ�ساك�س��ة اأُفُ��قِ اِنتظاره من 
اأجل تو�سيع م�س��احات الوعي لديه، 
والحال هذه فلا منا�ض من �س��ياغته 
وفق اأ�س��لوب فني مُتجدّد يجعله 

��عرية التي  على ق��درٍ كبر م��ن ال�سِّ
تجع��ل الن���ض عم��لًا فنيً��ا �س��الًحا 
للعر�ض الم�سرح��ي من جهة ومُاطبًا 

للفكر كذلك«.
وه��ذا م��ا يجع��ل الم���سرح -ح�س��ب 
الدكتور ختال��ة- يُغادر بيئته المح�ض 
الفني��ة باِتجاه اِخ��تراق ح��دود العقل 
والتفك��ر غ��ر المنظ��ورة بحثً��ا عن 
التولي��ف الجميل بين التخييل والعقل 

اأو بين الفن والفكر.
مُ�س��تدركاً  اأ�س��اف  المتُح��دّث،  ذات 
وباِ�ستفا�س��ة: »الح��ق، اأنّ فن الم�سرح 
في بدايته م��ع اليوناني��ين كان اإجابةً 
عل��ى اأ�س��ئلة الأ�س��طورة وقد كانت 
هذه الأخرة م�س��توى من م�ستويات 
التفك��ر الب���سري، وتمثيلًا م�س��هديًا 
للّاهوت الكامن في الفكر الإن�س��اني 
من جهة ثانية، وهذا عَيْنُه الِ�س��تثمار 

المنُتِ��ج للوع��ي الأوّل الّذي اِ�س��تغل 
لَ  علي��ه الم�سرح، ولع��لّ هذا ما �سَ��كَّ
خ�سو�س��ية الم���سرح الأر�س��طي اأو 
ما ي�س��طلح عليه بالم�سرح الدرامي، 
اإذ ي�س��تغل الم�سرحي على م�س��تويين 
اِثنين، الم�س��توى الأوّل متعلق بالخيال 
في حالت��ه المح�ض فني��ة اأو ما يُعرف 
باإنتاج الفرجة، وفي الم�س��توى الثاني 
ي�حر�ض على اِ�ستئنا�ض ذوق المتُلقي 
بالفع��ل  ينتق��ل  الّ��ذي  )الجمه��ور( 
اإلى  ال��دال  �سِ��عرية  م��ن  الم�سرح��ي 
�سِعرية الموُؤدى الم�سرحي على الخ�سبة 
وما تُنتجه م��ن معارف تُرَاكِم الوعي 

بالوجود«.
وخل���ض اإلى الق��ول: »ل نختل��ف اإذا 
قُلن��ا باأنّ الم�سرح هو فن الوعي، اإذ هو 
الفن الوحيد الّذي باإمكانه اأن يُ�س��هد 
الفكرة والإح�س��ا�ض بل ه��ذا مُبتغاه 
وماأموله، والح��ال هذه فاإنّه لي�ض اأقدر 
م��ن الم���سرح عل��ى �س��ناعة الوعي 
بالفكرة خا�سةً وهو يتو�سل في ذلك 
الممُك��ن من اللّغة والمتُاح من العر�ض 
والموُؤثث من ال�س��ينوغرافيا، وقد نجح 
الم�سرح كث��رًا في اأن يُخاطب مُتلقيه 
بمو�س��وع الثورة عن الجهل والركود 
روح  كر�س��تهما  وقناع��ةً  اِعتق��ادًا 
الم���سرح البريختي، ه��ذا الأخر الّذي 
اأخ��رج الفِعل الم�سرحي م��ن الدرامي 
اإلى الملحمي ومن الوهم اإلى الوعي«.

رجة لا تحجب �صناعة الوعي رجة لا تحجب �صناعة الوعيالفرجة لا تحجب �صناعة الوعيالفُُ

ُ

u�لناقد و�لكاتب محمّد بن زيان

أهم وسائط التفاعل وأهم مكونات الوعي في واقع يجافي القراءة
يق��ول الناقد والكات��ب محمّد بن 
زيان: »الوعي مح�س��لة تفاعلات 
تَلَقي مُتعدّد الم�سادر والم�ستويات، 
وللفنون دورها ومن بينها الم�سرح، 
ب��ل في واق��ع ل يع��رف مقروئية 
الم�سرح  ي�سبح  المن�سوب،  مرتفعة 
والدراما وال�س��ينما اأهم و�س��ائط 

التفاعل واأهم مكونات الوعي«.
مُ�سيفاً في ذات المعطى: »فالتلقي 
الأو�س��ع مرتب��ط بالمنجز الجمالي 
الّذي يُغذي ويُنمي الح�ض الجمالي 
الأ�سا�س��ية، لكن  ماهيته  وتلك 

في �س��ياق القيم��ة الجمالية هناك 
حمولة قيمي��ة ورمزية ل تُعو�ض 
ما يُنجز في حقول المعرفة والفكر، 
ب��ل تتكام��ل وتتراب��ط، مُحقّق��ة 
يُكثف  م��ا  الجمالية  بال�س��ياغات 
الأثر. وفي �س��ياقنا اِرتبطت ن�ساأة 
الم���سرح ب��دور بيداغوج��ي فكان 
مُ�سْ��هِمًا مع ال�س��حف والمدار�ض 
اِ�س��ترجاع  الح��رة والن��وادي قبل 
الح���ض  �س��ياغة  في  الِ�س��تقلال 
والوعي«.مُ�س��رًا في ذات المعطى 
خ�سو�س��ية  »للم���سرح  اأنّ  اإلى 

المزيج الّذي ي�س��غه، والأ�س��اليب 
التي يعتمدها في ماطبة المتُلقي، 
بطُرق مع الإمتاع تُحرك الإح�سا�ض 
اأو تُحفز على ال�سوؤال اأو تفتح اأُفقًا 
للتاأمل... ومث��ل بقية الفنون يُتيحُ 
�س��ياغة رمزي��ة تُب��دع العلام��ة 
ومح��ور اأي��ة ح�س��ارة واأي��ة قوّة 
هي العلامات، علامات تُوؤر�س��فُ 
جماليً��ا بتعبر المرح��وم بختي بن 

عودة«.
»الم���سرح  زي��ان:  ب��ن  ويُ�س��يف 
مرتبط اأ�سا�سً��ا بالفرج��ة والمتُعة، 

ولك��ن الفرج��ة ل تنف�س��ل ع��ن 
مرجعي��ة فل�س��فية واأنثربولوجية، 
ع��ن �س��كل بيداغوج��ي يُر�سّ��خ 
عبر الفرجة قيمً��ا. والم�سرح اأنواع 
تتباي��ن م�س��تويات تلقيها، ومنها 
العميق الّذي �سار مرجعًا مرتبطًا 
بتيارات فل�س��فية، مرجعًا -مثلًا- 
ومنه��ا  النف�س��ي،  التحلي��ل  في 
الب�س��يط ومنها الموج��ه ل�سريحة 

مثل الأطفال«.
المتُحدث ذهب في الأخر اإلى تاأكيد 
اأنّ »ه��ذا التن��وع المذك��ور يُوؤهل 

الم���سرح لأداء اأدوار محوري��ة في 
بناء الوع��ي بتنمية الح�ض الجمالي 
وهو م��ا يُهذب النوازع النف�س��ية 
ويُنم��ي قابلية التثق��ف، وبالتالي 
الوعي بال��ذات وبالآخ��ر المتُعدّد، 
وع��ي بالخ�سو�س��ية وبالكونية. 
الرهان  ومع��ه  التحدي  وي�س��تمر 
على دور الم�سرح في بنية الوعي، 
في �س��ياق مرحلتنا الت��ي تطبعها 
التط��وّر  وانفلات��ات  تعقي��دات 
المختل، تطوّر تقني هائل وتدهور 

خطر لكلّ معاني الأن�سنة«.

u�لكاتب و�لناقد �لفني �سمير ر�بح

المسرح جسر إلى وعي الجماهير
يرى الكاتب والناقد الفني �سمر 
رابح، اأنّه ل بدّ من الإ�سارة اإلى اأنّ 
الأ�س��ل الديني للم�سرح اأك�س��به 
وظيف��ة را�س��خة تمثل��ت في بن��اء 
الوع��ي الأخلاق��ي في المجتم��ع، 
وكلّ عر���ضٍ م�سرح��ي ل يلت��زم 
به��ذا ال�سرط هو �س��اذ عن فطرة 
الم�سرح، يكن القول بلغة اأفلاطون 

هو »مف�سدٌ للاأخلاق«.
م�سيفاً في ذات ال�ساأن: »نحن في 
للتطهر  لعملية  نخ�س��ع  الم�سرح 
الذاتي ب�سعور اأو بغر �سعور منا، 
هنا فكرة اأو نظرية )الكاتار�سي�ض/

التطهر( لأر�سطو، لكون الم�سرح 
ي���سرح ويك�س��ف م��ا بداخل 

الإن�س��ان، ويتن��اول الظواهر ذات 
اإيجابً��ا  المجتمع��ات  في  القيم��ة 
و�س��لبًا، فيفت��ح اأعينن��ا عل��ى ما 
غفلنا عنه، اأو تجاهلن��اه، اأو اِعتدنا 
عليه حتى �س��ار بقبح��ه ماألوفًا. 
كما �سار بطيبه في حكم العادي، 
اإنّنا نرى اأنف�سنا بو�سوح في المراآة 
-عل��ى الرك��ح- فن�س��خر منها اأو 
اأننا  نبك��ي لأجله��ا، معنى ذل��ك 
نتطه��ر م��ن ال�س��لبية والم�س��اعر 
م�س��تدركاً:  ال�سيئة«.ويوا�س��ل 
»لك��ن ونح��ن نر�س��م الواق��ع اأو 
ن�سرح الإن�س��ان، فاإننا ل ن�س��عى 
اإلى تق��ديم �س��ورة طبق الأ�س��ل 
عنه نكتف��ي باإ�س��نادها اإلى جدار 

�س��لب ثابت ل يتح��رك، اإننا نريد 
اأن نر�سمها بطريقة مُغايرة تجذب 
اإلى  الإن�س��ان  وتدع��و  الأنظ��ار 
التغير،  تقب��ل الجدي��د واِعتن��اق 
وتقبل الآخر والتم�س��ك بالهوية، 
فالأ�سئلة التي قدمها الم�سرح على 
مر الع�س��ور، هي اأ�سئلة تنغم�ض 
في الواق��ع وتبحث فيه عن اأجوبة 
الفك��ر،  �س��ياغة  لإع��ادة  قابل��ة 
وتعدي��ل ال�س��لوك، وتقييم الخلق 
الإن�ساني وتقويه«.مُوؤكداً في هذا 
المعط��ى، اإنّ هذا ه��و دور الم�سرح، 
اأي اأن يعلمن��ا كيف نذوب وكيف 
نتحوّر وكي��ف نتحوّل اإلى النمط 
ذات��ه، الّذي ي�س��به هويتنا، وقيمنا 

بديننا  ومبادئن��ا، وحتى علاقتن��ا 
وبالمقد�س��ات اأي�س��ا. لكنن��ا م��ع 
الأ�س��ف في الجزائر -وح�سب راأيه 
��ا في ال�س��نوات  دائمً��ا- خ�سو�سً
العرو�ض  له��ذه  نفتق��د  الأخ��رة 
الم�سرحي��ة النبيل��ة، الهادف��ة لبناء 
المعُا���سر،  الجزائ��ري  الإن�س��ان 
لم�س��اعدته في الت�س��الح مع ذاته 
م��ن خلال ط��رح بع�ض الم�س��ائل 
العالق��ة فيما تعلّق بالهوية والقيم 

الجزائرية ومبادئ الأمة الجزائرية.
مُ�س��يفًا من جهةِ اأخ��رى: »اإنّنا في 
الواق��ع وفي غالب الأحي��ان نُنتجُ 
ا م�سرحية من اأجل اأن ننتج  عرو�سً
وفقط، وفي ظل غي��اب منظومة 

م�سرحية تر�سمها وتديرها النخب 
الثقافي��ة الواعي��ة باأهمية الم�سرح 
بالإنت��اج  الِرتق��اء  و���سرورة 
الم�سرح��ي بالحر���ض عل��ى جودة 

اأي�س��ا،  الأعمال«.المتُحدث، يعتقد 
اأنّه وبفهم هيكلي��ة دخول الم�سرح 
في بن��اء المجتمع ثقافياً و�سيا�س��ياً 
وتعليمياً، ي�س��بح ال�س��وؤال الأهم 
عن نوع الم�سرح الّذي ي�س��هم في 

هذا البناء الفكري للمجتمع؟ 
م�س��رًا في الأخر، اإلى اأنّ الم�سرح 
كان و�س��يبقى اأح��د اأهم الج�س��ور 
اإلى وع��ي الجماه��ر. واأنّ مقول��ة 
اأعطيك �س��عبًا  »اأعطن��ي م�سرحًا 
الوظيف��ة  لخ�س��ت  عظيمً��ا«، 
للم���سرح  والأ�س��لية  الر�س��مية 
تربوية  تعليمية  و�س��يلة  باِعتباره 
وتثقيفية لتاأ�سي�ض البنية الفكرية 

للفرد.  
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�أطلت �لفنانة �لم�سرحية �لعمري �مال وهيبة، خلال �سهر رم�سان �لمنق�سي على �لقناة �لوطنية �لر�بعة �لناطقة بالأمازيغية للتلفزيون �لجز�ئري في دور �أ�ستاذة بم�سل�سل منعرجات 
�لحياة �لذي جرى ت�سويره بولية باتنة، و�أكدت �مال نجاح �أول تجربة تلفزيونية لها في ر�سيدها �لفني، �إل �أنها �أكدت في هذ� �لحو�ر مع »�لن�سر«، �أنها تظل تحب وتف�سل خ�سبة 

�لم�سرح، �لتي تعلمت من �أجلها �لحديث بالأمازيغية ودر��سة �للغة و�لثقافة �لأمازيغية، معتبرة نف�سها �بنة �لم�سرح �لأمازيغي، وهي �لتي توجت بعديد �لجو�ئز في عديد �لتظاهر�ت 
�أبرزها �لمهرجان �لوطني للم�سرح �لأمازيغي، و�إلى جانب �لتمثيل تهوى وت�ستغل �أي�سا �لعمري �مال وهيبة على �لكتابة �لم�سرحية و�لأدبية.

دور � ثق��ل  كان  كي��ف  �لن�س��ر: 
�لم��ر�أة �لوحي��دة في �لعر���ض �لم�سرحي 

�لتاريخي �لأخير »�سجل يا تاريخ«؟

»�س��جل ي��ا تاريخ« عمل م��ن �إنتاج جمعية 
�أجياد بولاية باتنة، تم �لتح�سير له وعر�سه 
بمنا�س��بة �ليوم �لوطني لل�س��هيد �لم�سادف 
للثامن ع�شر من �س��هر فيفري، و�لعمل من 
�إخر�ج عز�لدين بن �سعيد، و�لن�ص �لم�شرحي 
�قتب�س��ه �لزميل �لفنان ع�سام خنو�ص، من 
موؤلف �لر�ح��ل �لباحث في �لم�شرح �لدكتور 
�س��الح لمباركي��ة، »�لنار و�لن��ور« و�لعمل 
تاريخ��ي بحت وكنت فع��لا خلال �لعر�ص 
�لم�شرحي �لعن�شر �لن�س��وي �لوحيد، و�أديت 
خلال��ه دور حوري��ة زوجة �ل�س��هيد عمار 
وت��رز �أط��و�ر �لعر���ص همجي��ة وجر�ئ��م 
�لم�س��تعمر �لفرن�س��ي، وفي �لوقت نف�س��ه 
ترز بطولات �ل�سعب �لجز�ئري في مقاومة 
�لا�س��تعمار خلال تلك �لحقبة، وفي �لحقيقة 
�إن �س��ح �لتعبير، لم يك��ن هناك ثقل كوني 
�لم��ر�أة �لوحي��دة في �لعر�ص، خا�س��ة و�أني 
تمر�س��ت في عدة عرو�ص �س��ابقة، خا�س��ة 
منها �لمونودر�م �لذي �أظهر فيه وحيدة طيلة 

�لعر�ص وتمكنت من �لاأد�ء. 

�لم�س��رح � ل��ك  يعن��ي  م��اذ�  �لن�س��ر: 
بعدي��د  توج��ت  �ل��ذي  �لأمازيغ��ي 

جو�ئزه؟

بالن�س��بة لي �أنا �بن��ة �لم���شرح �لاأمازيغي، 
لاأن �أولى بد�ياتي لول��وج �لم�شرح �لمحترف 
كان��ت بو�بة �لمهرج��ان �لوطن��ي للم�شرح 
�لاأمازيغي، ولم يكن �لاأمر هينا خ�سو�س��ا 
و�أني كن��ت لا �أجي��د �لاأمازيغي��ة تحدث��ا �أو 
فهم��ا، وهنا مرب��ط �لفر�ص �ل��ذي جعلني 

�أرف��ع �لتحدي خ��لال در��س��تي �لجامعية، 
حت��ى �أنني �خ��ترت �لتوجه لدر��س��ة �للغة 
و�لثقاف��ة �لاأمازيغية بجامع��ة �لحاج لخ�شر 
وتح�س��لت على �س��هادة �لما�ستر تخ�س�ص 
�أنثروبولوجي��ا، عن مذكرة تخ��رج »�لهوية 
�لاأمازيغي��ة في �لم���شرح �لجز�ئ��ري« وه��ي 
در��سة �أعددتها باإ�شر�ف من �لمرحوم رئي�ص 
ق�س��م �للغ��ة و�لثقاف��ة �لاأمازيغية �س��ابقا 
�لاأ�س��تاذ جمال نحالي، و�ل��ذي �أترحم عليه 
ولطالما كنت ممتنة له، لت�س��جيعي في �لجمع 
بين �لدر��سة �لاأكاديمية و�لممار�سة �لم�شرحية 
على �لخ�س��بة، وحتى �إعد�د �لبحث لم يكن 
�سهلا و�عتمدت م�س��حا لعنا�شر �لعر�ص 
�لم�شرحي بم�س��اعدة ممثلين م��ن م�شرح باتنة 

�لجهوي.  

�لن�سر: هل كان �لأمر �سهلا بالن�سبة �
لك تعل��م �لأمازيغية وتحديد� �لمتغير 

�ل�ساوي للاأد�ء �لم�سرحي؟

هنا �ساأعود بك �إلى بد�ياتي في تعلم �لحديث 
بال�س��اوية، وه��ي مرتبطة بحب��ي وولعي 

لول��وج �لم�شرح �لمح��ترف �لاأمازيغي، حيث 
لم �أن�س��ا على �كت�س��اب �لحديث بال�ساوية 
بم�س��قط ر�أ�س��ي في مدينة مرو�نة، غير �أنه 
لم��ا �أتيحت لي �أول فر�س��ة للم�س��اركة في 
عر�ص م�شرحي بال�س��اوية �سنة 2011 من 
طرف كاتب �لن�ص �لاأ�ستاذ �لعربي بولبينة، 
قررت حينها رفع �لتحدي لتعلمها، خا�سة 
بع��د �أن حرمت م��ن �لم�س��اركة في عر�ص 
م�شرحي جامعي، وفي �لحقيقة لم يكن �لاأمر 
�س��هلا، خا�س��ة و�أنني كنت في �سباق مع 
�لوقت للم�س��اركة في �لعر�ص في تظاهرة 
�لاأمازيغي،  للم���شرح  �لوطن��ي  �لمهرج��ان 
حيث ق�سيت ليال بي�ساء للتعلم و�لتدريب، 
ويعود �لف�س��ل للاأ�س��تاذ �لعرب��ي بولبينة 
و�س��ديقتي �س��عاد خلف��اوي في مر�فقتي 
وم�س��اعد �لمخ��رج كم��ال زر�رة، وقد نلت 
�لاإعجاب من طرف �لمخرج �س��وقي بوزيد 
�لذي حفزني على �أنني �ساأنال جائزة �أح�سن 
�أد�ء ن�س��ائي، وهو ما تحقق فعلا بم�ساركتي 

في �لطبعة �لثالثة للم�شرح �لاأمازيغي.

�لن�س��ر: �إذن فالم�س��رح �لجامعي كان �
معبر� لك للم�سرح �لأمازيغي؟     

كان ول��وج �لم���شرح حلم��ا ي��ر�ودني من��ذ 
طفولت��ي، حي��ث كان��ت لي ممار�س��ات في 
�أن�س��طة م�شرحية في مرحلة �لطفولة بد�ر 
�لثقاف��ة بمرو�ن��ة، وفي �س��باي لطالما كنت 
�أحلم �أمام �لمر�ة باعتلاء خ�س��بة �لم�شرح و�أنا 
�أوؤدي تحت ت�س��فيقات �لجمهور،  وببلوغي 
�لمرحلة �لجامعية �أتيحت لي فر�سة �لم�ساركة 
في عر���ص م�شرح��ي بالاإقام��ة �لجامعي��ة 
�لاإخ��وة �أوج��رة، حي��ث كنت �أقي��م، وقد تم 
�ختياري بعد �لكا�ستينغ لاأد�ء دور لم�شرحية 
لكاتبها �لعربي بولبينة، غير �أن �لتجربة لم 
تكتمل بع��د حرماني بذل��ك بد�عي غيابي 
عن �لتدريب، بعد �أن �س��اركت رفقة فريق 
�لطالب��ات بالاإقام��ة في تظاه��رة كروي��ة، 
ول��ن تمح��ى تلك �للحظ��ات م��ن ذ�كرتي، 

��دمت، لكن من محا�س��ن �ل�سدف  حيث �سُ
�أن ت�س��اء �لاأقد�ر ويت��م عر�ص نف�ص �لن�ص 
عل��ى �لم���شرح �لجه��وي باتنة للم�س��اركة 
في �لمهرجان �لوطني للم���شرح �لاأمازيغي 
و�ل��ذي تم قبول��ه، وحينه��ا تذك��ر �لعربي 
بولبينة دموع��ي �لتي ذرفتها للم�س��اركة 
في �لم���شرح �لجامعي، بع��د �أن حرمت منها، 
فبحث عني وكانت فر�ستي لولوج �لم�شرح 

�لمحترف.

�لت��ي � �لفر���ض  ع��ن  م��اذ�  �لن�س��ر: 
يتيحها �لم�سرح �لجامعي للطالب؟

�أو�سح مرة �أخرى للكثيرين ممن يعرفونني، 
�أن بد�يتي وبو�بت��ي للم�شرح هي �لمهرجان 
�لوطني للم�شرح �لاأمازيغي �س��نة 2011، 
بع��د �أن ب��اءت محاول��ة عم��ل م�شرح��ي 
بالجامعة بالف�سل �سنة 2010، ولكن بعدها 
كان��ت لي �أعم��ال ع��دة بالجامع��ة، ويمكن 
�لق��ول �أن �لم���شرح �لجامع��ي كان معر� لي 
نحو �لاأف��ق، و�لم�شرح �لجامع��ي هو م�شرح 
محترف كونه م�شرح نخبوي كثير� ما يقدم 
�أعمالا وزنها من �أعمال �لم�س��ارح �لمحترفة، 
وم��ا يميز �لم���شرح �لجامعي ه��و �لتقاء نخبة 
�لطلب��ة بالفن و�لثقافة، و�أرى �أنه في تطور 
خا�س��ة بع��د ��س��تئناف تظاه��رة �لمهرجان 
�لوطني للم���شرح �لجامعي، وقد عدت من 
جامعة �س��يدي بلعبا�ص بجائزة �أح�سن ن�ص 
لم�شرحي��ة »ب��رزخ« و�س��بق �أن توجت على 

جائزة �أح�سن ن�ص در�مي.

�لن�س��ر: ه��ل م��ن �ل�سه��ل �لأد�ء في �
�لخ�سب��ة  عل��ى  وحي��دة  �لمون��ودر�م 

مقارنة بالعمل �لم�سرحي �لجماعي؟

كان��ت لي �أول تجرب��ة مون��ودر�م في عمل 
بعنو�ن »�سو�س��ول«، وكانت �أول كتابة لي 
و�أديته، باإخر�ج من �لزميل ع�س��ام خنو�ص 
في �لجامع��ة، و�س��اركت ب��ه في �لمهرج��ان 
�لوطني للمونولوق �س��نة 2018 وتح�سلنا 
متكام��ل،  عر���ص  �أح�س��ن  جائ��زة  عل��ى 
و�س��اركنا بنف�ص �لعر�ص بالمهرجان �لدولي 

بتون���ص،  بوزي��د  ب�س��يدي  للمون��ودر�م 
وتح�س��لت على جائزة �أح�س��ن �أد�ء ن�سائي 
فيما تح�س��ل ع�س��ام خنو�ص عل��ى جائزة 
�أح�س��ن �إخ��ر�ج، بالاإ�س��افة لنيلن��ا للدرع 
�لرونزي، وفي حقيقة �لاأمر �أد�ء �لمونودر�م 
�أمر �س��عب عل��ى �لخ�س��بة لاأن��ه لا مجال 
للخطاأ، و�لديكور لا يتغير، وكنت قد �أديت 

و�أنا مكبلة ب�سلا�س��ل ثقيل��ة طيلة عر�ص 
كامل، وللمونودر�م خ�سائ�ص ومز�يا، فهو 
يجعل��ك �س��لطان وملك �لخ�س��بة ويتيحك 

�لفر�سة لتقديم �لاأف�سل. 

در��ست��ك � �ساهم��ت  كي��ف  �لن�س��ر: 
�لأكاديمي��ة للغة و�لثقافة �لأمازيغية 

في �سقل �أد�ئك على �لخ�سبة؟

�لم���شرح  لمهرج��ان  �لثالث��ة  �لطبع��ة  بع��د 
�لاأمازيغي، �س��اركت في �لطبعة �لخام�س��ة 
م��ع �لمخ��رج لح�س��ن �س��يبة بن���ص عالمي 
ترجمته �لاإعلامية �سابقا باإذ�عة باتنة نعيمة 
دل��ول، �لت��ي �عتم��دت �للغ��ة �لاأمازيغية 
�لاأكاديمي��ة، وهن��ا وجدت �س��عوبات نوعا 
م��ا بع��د �أن رحت �أتعلم �ل�س��اوية �س��ماعا 
ونطقا، ور�س��حت لاأف�س��ل دور ن�س��وي، 
وبعد ه��ذه �لطبعة مبا�شرة ق��ررت حبا في 
�لم�شرح �لاأمازيغي �لتوجه للتخ�س���ص في 
�لدر��س��ة بكلية �للغة و�لثقافة �لاأمازيغية، 
وقد تح�سلت على �سهادة �لما�ستر تخ�س�ص 
�أنثروبولوجيا وتطورت في �لحديث بل�س��ان 
طل��ق، وز�د �س��غفي بالم���شرح �لاأمازيغي، 
خا�س��ة بع��د �لت�س��جيع �ل��ذي لقيت��ه من 
�لمرحوم م�شرفي في مذكرة �لتخرج �لاأ�ستاذ 
جمال نحالي، و�لذي بف�سله �أعددت در��سة 

مذكرة ما�ستر حول »�لهوية �لاأمازيغية في 
�لم���شرح �لجز�ئ��ري«، وقد در�س��ت عنا�شر 
�لعر�ص �لم�شرحي و�أن��ا فخورة جد� بالعمل 

�لذي قدمته.

�لن�س��ر: كي��ف خ�س��ت �أول تجربة �
تلفزيونية �أم��ام �لكامير�ت بعيد� عن 

خ�سبة �لم�سرح �لتي �عتدت عليها؟

ياأتي ظهوري لاأول مرة في عمل تلفزيوني 
ناط��ق بال�س��اوية »منعرجات �لحي��اة«، و�أنا 
مفعمة بالن�ساط بعد �لتتويج �لاأخير باأح�سن 
دور ن�س��ائي في م�شرحية »�إخف نو�سقا�ص« 
�أو ر�أ�ص �ل�س��نة لمخرجها �لفنان علي جبارة، 
و�لت��ي توج��ت بعدي��د �لجو�ئ��ز �س��و�ء في 
�لمهرج��ان �لوطن��ي للم���شرح �لاأمازيغ��ي 
بباتن��ة �أو �لم�شرح �ل�س��احك بولاية �لمدية، 
حي��ث قدمن��ا �لعر���ص عديد �لم��ر�ت عر 
ج��ولات، وقبلها كان��ت لي تجربة مميزة مع 
�لفنان �لمخرج �س��مير �أوجيت في عمل �سبه 
ملحمي تاريخي لعر�ص »�لما�س��ي يعود«، 
وبالعودة ل�سوؤ�لك فكما و�سبق �أن �أخرتك 
�أنا �بن��ة �لم�شرح و�أف�س��ل �أن �أظ��ل كذلك، 
رغ��م �أن �لتجرب��ة �لتلفزيونية للم�سل�س��ل 
�لمرمج خلال �سهر رم�س��ان، كانت ر�ئعة 
رفقة فريق �لعمل، وكان دوري هو �أ�س��تاذة 
بطلة �لم�سل�س��ل �لممثلة لبنة �لنوي في دور 
�س��ابرة حيث �أكون �سديقة �لعائلة، وحتى 
�إن كان ظهوري عر �لحلقات قليلا �إلا �أنني 

��ستمتعت بالتجربة �لتلفزيونية لاأول مرة.

م�س��ور�ك � تقيم��ن  كي��ف  �لن�س��ر: 
وهل من �أعمال م�ستقبلية؟

في �لحقيق��ة �أن��ا ر��س��ية تمام �لر�س��ا على 
م�س��و�ري في �لم�شرح، وبالن�سبة للتلفزيون 
حتى و�إن كنت �أف�سل �لم�شرح، �إلا �أن معايير 
�لانتق��اء �أرى فيها �إجحاف��ا لي�ص في حقي، 
و�إنم��ا في حق عديد �لفنان��ين �لذين لم ينالو� 
فر�س��هم ب�س��بب خيار�ت �لمخرج��ين، لهذ� 
فاأن��ا م�س��تمرة في �لظهور على �لخ�س��بة، 
و�إن كان �لاأمر �س��عبا من �أجل توزيع �لمهام 
ب��ين �لالتز�م��ات �لعائلي��ة وح��ب �لم�شرح، 
لهذ� ف��اإن طموحات��ي تتوجه نح��و �لتفرغ 
للكتابة �لم�شرحية و�لاأدبية م�س��تقبلا، حتى 
�أتفرغ لعائلتي و�أوجه بالمنا�س��بة كل �لتحية 
و�لتقدير لزوجي على م�ساندته ودعمه لي.
ي.ع

حاورها: يـا�سين عـبوبو
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»الطّانفا« رواية جديدة للصدّيق حاج أحمد الزيواني
عن د�ر ف�صاء�ت، للن�صر و�لتوزيع، �صدرت هذ� �لأ�صبوع في �لأردن، وفي طبعة عربية رو�ية جديدة، للكاتب و�لرو�ئي �ل�صدّيق حاج �أحمد )�لزيو�ني(، حملت عنو�ن: »�لطّانفا«. 

ا، بالو�ك�س �لإفريقي. وتتناول ثيمة �لهويات �لإفريقية، ومن بينها هوية لبا�س �ل�صمع �لإفريقي، �لمُعروف �صعبيًا بالطّانفا، �أو ما بات يُعرف ثقافيًّ

ويقول �لكاتب ب�ص��اأنها: »�ص��حيح �أني 
ر�أيتُ من��ذ �لطفولة، غزو ه��ذ� �لقما�ش 
ار تمور  م��ن جهة �إفريقيا �لجن��وب، مع تُّ
ق�صرن��ا لب��اد �ل�ص��ود�ن، وتكرّ�ش هذ� 
�لِاعتقاد وفا�ش، خال رحاتي �لمتكرّرة 
لتلك �لبلد�ن، جنوب �ل�صحر�ء �لكُبرى؛ 
غير �أنّ �لّذي جعل وعيي �لكِتابي، يتحرّك 
وي�صتفزّني حقًا، للكتابة عن هذه �لهوية، 
ه��و روؤيتي لبع�ش �لاأفارقة بمو�ص��م حج 
2023، وهم يدخلون �لم�ص��اعر �لمقدّ�صة، 
برد�ء�ت جماعيّة من ذلك �للّبا�ش �لملوّن 
�ل�ص��ارخ في لون��ه وت�ص��كّاته، حت��ى 
ب��ات هوية، لي���ش لاأفارق��ة باأوطانهم؛ 
�إنّ��ا بال�ص��تات �لاإفريق��ي، كالكاريبي، 
وغيره من �أماكن �لع��الم، و�لتي هي في 
�لحقيقة، �ص��ناعة ِ��صتعمارية، تفطّن لها 
�لِا�ص��تعمار �لهولندي، خال ِ��صتقطاب 
بم�ص��تعمرة  للعم��ل،  �لاأفارق��ة  بع���ش 
�إندوني�ص��يا، وعن��د نهاية ف��رة عملهم 
هن��اك، نظ��ر بع�ص��هم ل���صر�ء بع���ش 
�لاأف��ر�ح لعو�ئله��م، �لت��ي غاب��و� عنها 
�لباتيك �لاإندوني�صي  �ص��نو�ت، فوجدو� 
�لمزخرف، �أح�ص��ن هدية لذويهم، مِّا لفتَ 
�لهولان��د، ذلك �ل���صرور �لفيّا�ش، �لّذي 
��ص��تُقبلت ب��ه تل��ك �لهد�يا �لقما�ص��ية، 
فحملهم �لِا�ص��تغال �لتجاري و�لثقافي، 

لاِ�صتثمار في �صناعة هذ� �للّبا�ش«.

في ح��ن ج��اء في كلم��ة �لنا���صر حول 
ذ�ت �لرو�ي��ة، م��ا فحو�ه: »ن���شّ ثقافي 
ومُق��اوم باِمتياز! هذ� م��ا يمكن �أن يقوله 
�لنق��د �لثق��افي وم��ا بع��د �لكولونيالي 
و�لديكولونيالي عنه، يتو�رى في قُما�ش 
�ل�صمع �لاأفريقي )�لطّانفا(، يُغرّز �لاأ�صئلة 
ويحفر في �لهويات �لاأفريقية، مُتّخذً� من 
ثقافات �لجو�ر ل�صمال �ل�صحر�ء �لكُبرى 
مع جنوبها، ف�ص��اءً لحياكة �صرده ون�صج 
عو�لم��ه، بلغ��ة �أ�ص��بحت عام��ة على 
مولاها. �ص��ارد يلتفع زيّه �ل�ص��حر�وي، 
لا تثني��ه مجاهي��ل �أفريقيا ع��ن �لولوج 
في عو�لمه��ا �لبِك��ر، مهوو���ش بتج��اوز 
ذ�ته �ل�صاردة، و�إن �أغر�نا بحلول �ل�صمال 
و�ل�ص��فاف �لمتو�صطية من منطلق رحلة 
�لاأدغ��ال، مع بطليه �ل�ص��ابقن )مامادو( 
�لنيجيري في رو�ي��ة )كامار�د(، و)بادي( 
�لمالي في رو�ية )مَنّا(؛ فاإنّه يُده�ص��نا هذه 
�لمرّة في رو�ية )�لطّانفا( برحلة عك�ص��ية 
من منطلق �ل�ص��مال نح��و �لاأدغال، مع 
�لتو�ت��ي �لجز�ئ��ري )بوغ��ر�رة(،  بطل��ه 
�إنّه��ا لعبة �ل�صرد ومُكن��ات �لتخييل في 
ِ��ص��طياد �لثيم��ات و�أ�ص��ئلتها، عندم��ا 
ي�ص��تثمرها �لرو�ئ��ي بوع��ي في مناجم 

م�صروعه«.
�أنّ:  �إلى  �لكلم��ة،  ذ�ت  في  م�ص��ير�ً 
»�لزيو�ني يلج رو�يته باِ�صتخد�م تكتيك 

مدرو���ش، �أر�ده مدخ��اً لباح��ث تو�تي 
)�إير��ص��مو�ش+(  منح��ة  م��ن  ي�ص��تفيد 
لتح�ص��ير دبلوم عال في �لاأنثروبولوجيا 
�لثّقافيّة بجنوب �أفريقيا، تو�تيه �لفر�صة 
فينخ��رط في ور�ص��ة للكتاب��ة �لرو�ئية 
هن��اك، هذ� �لمفُتتح يهدينا �إلى متن �لن�ش 
�لحقيق��ي، عن طري��ق تقني��ة )�لبروفة( 
وخدعته��ا بعن��و�ن ثانٍ من ط��رف ذلك 
�لرو�ئي، حيثُ  �لاأنثروبولوج��ي  �لباحث 
��ة  ي��روي لنا ن���ش بروف��ة )�أغَمّو( ق�صّ
تاج��ر تمور تو�تي يُدع��ى بوغر�رة، يقوم 

بمغامرة نحو �أ�صو�ق �أفريقيا، ليجد نف�صه 
بعد رحات تاجرً� مرموقًا، يفز ب�ص��فقة 
توريد قما�ش )�لو�ك�ش �لاأفريقي( لعموم 
�أفريقيا و�ص��تاتها بجزر �لكريبي، حكاية 
تت�ص��ابك فيها �لذ�ت م��ع �لاآخر، �لموطن 
م��ع �لوط��ن، �لو�قع��ي م��ع �لعجائبي، 
لا�صيما عندما يبهرنا �لزيو�ني بح�صور 
ثقافة �ص��حر �لف��ودو �لاأ�ص��ود، وتمثّاته 
في �لذهني��ات �لاأفريقية �لق��ارة �أو تلك 
�لت��ي هاجرت �إلى ج��زر �لكاريبي... في 
هذ� �لعمل ل�ص��نا على موعد مع �ص��ارد 

ذكي فقط؛ بل نحن �أمام ن�ش ِ��صتثنائي، 
كلما ِ�رتفت محاولًا �لفر�ر، �صدّك �أكثر 

لتغو�ش فيه با عودة«.
لاإ�صارة، �ل�صدّيق حاج �أحمد »�لزيو�ني«، 
كاتب ورو�ئي، ي�صتغل كاأ�صتاذ مُحا�صر 
لمقيا�صي �لل�صانيات وفقه �للّغة بجامعة 
�أدر�ر. تقلّ��د عِ��دة مه��ام بالجامعة منها 
و�للغ��ات  �لاآد�ب  كلي��ة  عمي��د  نائ��ب 
لمدة �ص��نتن، ليتف��رّغ بعده��ا للتدري�ش 
و�لبحث و�لاإبد�ع. له م�ص��اهمات كثيرة 
�لوطني��ة  �ل�ص��حافة  في  ومتو��ص��لة 
وكذل��ك بال�ص��حافة �لعربية، لا�ص��يما 
جريدة )�لعرب( �للندنية، ومجلة )�لجديد( 

�للندنية �أي�صا.
�أ�ص��در �أوّل رو�ي��ة له ع��ام 2013 تحت 
عن��و�ن »ملكة �لزي��و�ن«. وبعدها رو�ية 
»كام��ار�د: رفيق �لحيف و�ل�ص��ياع« عام 
2015. و«مَنّا.. قيامة �صتات �ل�صحر�ء«. 
كما ل��ه مجموعة �إ�ص��د�ر�ت �أخرى في 
و�أدب  و�لاأبح��اث  �لدر��ص��ات  مج��ال 
�لرحل��ة، م��ن بينه��ا: »�لتاري��خ �لثقافي 
لاإقلي��م ت��و�ت« ع��ام 2003. »�ل�ص��يخ 
محمّ��د بن بادي �لكنت��ي: حياته و�آثاره« 
ع��ام 2009. »رحاتي لباد �ل�ص��افانا: 

�لنيجر، مالي، �ل�صود�ن«.
نوّارة/ل

 

"قال لي الخيّام" جديد الشاعر 
رابح ظريف

في طبع��ة عر�قية عن د�ر �ل�ص��وؤون �لثّقافية �لعامة ببغ��د�د، وطبعة جز�ئرية عن د�ر 
خيال للن�صر و�لرجمة، �ص��در في �لاآون��ة �لاأخير ديو�ن جديد لل�ص��اعر ر�بح ظريف 

بعنو�ن »قال لي �لخيّام«.
�لدي��و�ن عب��ارة عن مجموعة مقاطع �ص��عرية رُباعيّة في �أغلبها، كتبها �ل�ص��اعر في 
فر�ت مختلفة، وتُمثّل حالة �ص��عريّة تريديّة وروحيّة. قد يكون �لخيّام -ح�ص��ب قول 
�ل�ص��اعر ظ��رف- »�أقرب �إليها من غيره، �إذ حاول من خالها ر�ص��د ه��ذه �لحالة �لتي 

عر�ء عبر �لتاريخ وربّما كان يمكن للخيّام وحده �أن يكتبها«. تملّكت عددً� من �ل�صُّ
وجاء في كلمة �لنا�صر �لجز�ئري قوله: »يحتاجُ �لقَارئ �إلى عُ�زلة ِ��ص�تِ�ث�نَائ�ية ل�قِ�ر�ءة 
قَ��ص��ائ��د »ر�ب�حْ ظ�ري�ف«، فهي لي�صَت مح��ش ن��ص���و�ش �صعرية تقوم على بناء 
فني ولغوي محدّد، بل نُ�صو�ش روحانية لها �لمقدرة على جعل �لقارئ يبت�صم مطوّلا 
وهو يُو�جه غير �لمتُوقع من تر�كيب وروؤى �ص��عرية رفيعة تقوده نحو ده�صة لا يمكن 
��عر  تاوزه��ا، ومع �لتقدم في قر�ءة �لعمل ي�ص��بح �ص��د�ه حفرً� في �لذ�كرة! هذ� �ل�صِّ
نتاج تربة طويلة في �لحياة و�لق�صيدة و�لثقافة خا�صها �صاعر مكرّ�ش على �لم�صتوى 
�لوطن��ي و�لعربي، وقد ظ��لّ مقيمًا في �لن�ش لعقود تمكّ��ن خالها من نحت عبارته 

�لمختلفة«.
لاإ�ص��ارة: ر�بح ظريف، �ص��بق له �أن ن�صر �أعمالًا �صِ��عرية، �أبرزُها »�لعودة �إلى �لجنّة« 
ل في �لغم��ام« )2007(، و»�إلى وجهي  )1997(، و»فاكه��ة �لجمر« )2002(، و»�لت�ص��كُّ
�لّذي لا ير�ني« )2014(. وفي مجال �لرو�ية �صدر له »قدي�صة« )2011(. �أمّا في مجال 
كتابة �ل�صيناريو، فقد �أنجز �لعديد من �لاأعمال �لتي تّم ت�صويرُها في �أعمال تلفزيونية، 
�أبرزُها �ص��يناريو �لفيلم �لرو�ئي �لطويل »�لظل و�لقنديل« )2015(، و�صيناريو �لفيلم 
�لرو�ئ��ي �لطوي��ل »بربرو�ش« )2015(، و�ص��يناريو �لفيلم �ل�ص��ينمائي »ِ�بن بادي�ش« 

)2017(، و�صيناريو �لفيلم �ل�صينمائي »�أحمد باي« )2019(.
نوّارة/ل

"أسطورة الكوليـبري" جديد الباحث 
والناشط البيئي خالد فوضيل 

عن د�ر »خي��ال« للن�صر و�لرجمة، �ص��در 
من��ذ �أيّام كت��اب جديد للباحث و�لنا�ص��ط 
�لبيئ��ي �لدكت��ور خال��د فو�ص��يل، حم��ل 
وه��و  �لكولي���بري«.  »�أ�ص��طورة  عن��و�ن 
عب��ارة ع��ن مجموعة مق���الات وحو�ر�ت 
في �لبي�ئة و�لاإن�ص���ان. �لاإ�ص��د�ر خا�صة 
�ص��نو�ت م��ن �لعمل �لمي��د�ني، و�لن�ص��ال 
�لاإيكولوج��ي، و�لم�ص��اهمات �لمختلف��ة في 
�ل�ص��حافة و�لاإعام بخ�ص��و�ش مو��صيع 
�لبيئة و�لاإن�ص��ان، و�لتي �صاهم بها و�صارك 
فيها �لباحث، وهو �إ�صد�ر يكاد يكون فريد�ً 
من نوع��ه في �لجز�ئ��ر، و�لاأكيد �ص��يكون 
قيم��ة مُ�ص��افة للمحتوى �لبيئ��ي و�لفكر 
�لاإيكولوج��ي في �لجز�ئر. ي�صت�ص��هد خالد 
فو�صيل بمقولة هوبرت ريفز، عالم �لفيزياء 
و�لنا�ص��ط �لبيئي �لفر�نك��و كندي: »نحن 
ن�صنّ حربًا �ص��دّ �لطبيعة، �إذ� ِ�نت�صرنا فيها 

فقد خ�صرنا«. 
وهنا ي��رى �لموؤلف �أنّ �لطبيعة تعتبر ِ�متد�دً� 
لوجود �لاإن�صان و��ص��تقر�ره على �ل�صعيد 
�لبيولوجي و�لرّوحي، و�أنّ عاقة �لاإن�ص��ان 
حقيق��ة  بالطبيع��ة  و�رتباط��ه  �لوجودي��ة 
وو�ق��ع لا يمكن تاهُله مهم��ا تغيّرت �لحياة 

وتطورت �ل�صناعة و�لتكنولوجيا.
فقد ِ�ندفع �لاإن�ص��ان -ح�صب قوله- على مرّ 
�لع�صور لِابتكار كلّ ما من �صاأنه �أن يحميه 
من عو�قب �لطبيعة وق�صاوتها، ومع مرور 
�لزمن تغلّب �لنّا�ش تقريبًا على كلّ ما يُهدّد 
حياته��م ورزقهم، لكن �لاأم��ر لم يقف عند 
ه��ذ� �لحد، فمع رخاء �لعي���ش تَوَلَدَ �لطموح 
ومع �لطموح ن�ص��اأ �لج�ص��ع و�لاأنانية، ومع 
�لج�صع ��صتعمر �لاإن�صانُ �لطبيعة، و��صتعبد 
�لحي��و�نَ، وق�ص��ى على م�ص��ادر عي�ص��ه 
�لاأ�صا�ص��ية، وهدّد وجوده وكيانه وعاد �إلى 
نقطة �لبد�ية يلهثُ م�ص��تغيثًا لِا�صتعادة ما 

فقده.
كما يت�صاءل �لدكتور خالد في هذ� �لكتاب: 
هل يمكن �إنقاذ �لطبيعة من ج�صع �لاإن�صان. 
وبكث��ير من �لاأم��ل و�لتف��اوؤل يوؤكد: نحن 
مث��ل  نك��ون  �أن  نحت��اج  جميعً��ا،  �لي��وم 
طائ��ر »�لكولي��بري« في مُجتمعن��ا وبيئتنا 

ومُحيطن��ا. نق��وم بو�جبن��ا ون�ص��يبنا من 
�لم�ص��وؤولية �أم��ام حر�ئق �ل�ص��مير �لمتتالية 
ورُك���ام �لتخل��ف و�لِانحطاط م��ن حولنا 
�لمهُ��دّد للطبيعة، نحاول �أن نفرغ بمنقارنا ما 
�أمكن من �أمل وعمل وجهد من �أجل �إطفاء 
�لحريق رغ��م �أنّ �لاأغلبية �لجامدة تعتقدُ �أنّنا 

�أغبّياء و�أننا لن نُحقّق �صيئًا بذلك. 
»�أ�ص��طورة  �لكِت��اب  عن��و�ن  لاإ�ص��ارة، 
»�أ�ص��طورة  �إلى  يُحي��ل  �لكولي��بري«، 
�لكوليبري«، )�لطائر �لطنّان(، حيث �أنّ هناك 
حادثة تعود �إلى �ص��كان �أمريكا �لاأ�صلين، 
مفاده��ا �أنَّ حريقَا �ص��خمًا ِ�ندلع، ذ�ت يوم، 
في �لغابة، وكانت جمي��ع �لحيو�نات خائفة 
ومذعورة، ووقفت تُ�صاهد �لكارثة في حالة 
من �لعجز. وحده �لطائر �لطنّان �ل�صغير، �أو 
�لكوليبري، لم يكن يتفرج على �لحريق، بل 
كان يجمع ب�ص��ع قطر�ت م��ن �لماء بمنقاره 
ليرميه��ا على �لنار. بعد قلي��ل، ِ�نزعج �أحد 
�لحيو�ن��ات )تقول �لاأ�ص��طورة �إنّ��ه حيو�ن 
�لاأرماديل��و �أو �لمدرّع( م��ن ت�صرف �لطائر 
�ل�ص��غير، وحركته �لدوؤوبة �لمزعجة، وقال 
له: »ه��ل �أنت مجنون؟ لن تُطفئ �لنار بهذه 
�لقط��ر�ت �لقليلة من �لماء!«. فاأجاب �لطائر: 
»�أعل��م ذلك، ولكنني �أقوم ب��دوري«. وهنا 

جميع �لحيو�نات بد�أت في محاولة �أخذ �لماء 
بِماَ توفر لديها لتذهب وت�ص��بها على �لنار، 
محاول��ة �إطفائه��ا. و�لمغزى من �أ�ص��طورة 
�لكولي��بري، ه��ي �أن كلّ جه��د مهما كان 
حجم��ه فهو في �لنهاية جهدٌ محمودٌ ويمكن 

�أن يقدم �لكثير. 
للتذك��ير، �لدكتور خالد فو�ص��يل �أ�ص��تاذ 
بجامع��ة ق�ص��نطينة 3، حائز على �ص��هادة 
�لدكت��ور�ه في �إد�رة �لتقني��ات �لح�صري��ة، 
وه��و باح��ث مهت��م بمج��الات �لتخطي��ط 
�لح���صري و�لاإقليم، و�لحوكم��ة، و�لتنمية، 
و�لبيئة. كما �أنه نا�ص��ط جمعوي في حماية 
�لبيئ��ة، ول��ه �لعدي��د من �لاإ�ص��هامات في 
هذ� �ل�ص��دد، وهو رئي�ش موؤ�ص���ش لجمعية 
»)Oxy-jeunes( درقين��ة« بولاية بجاية، 
وهي جمعية تاأ�ص�ص��ت قبل ت�صع �صنو�ت، 
تعم��ل في مجال �لعمل �لبيئ��ي و�لربوي، 
وتهدف �إلى تعزيز وحماية �لر�ث �لطبيعي 
و�لتاريخ��ي بالمنطق��ة. وه��و �أي�ص��ا م��ن 
�لم�ص��اهمن في ملف��ات ون��دو�ت »كر��ش 

�لثقافة«. 
نوّارة/ل


